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Abstract

Die vorliegende Arbeit ist, folgend ihrem Titel LUCKE | LAGUNA, liickenhaft. LUCKE | LAGUNA
befindet sich in einer stiandigen Veranderung und Entwicklung: durch Gesprache, durch
alltagliche Eindriicke, durch Austausch et cetera entstehen fiir mich neue Sichtweisen auf
dieses groRe Thema. Die Arbeit an LUCKE | LAGUNA ist eine fortlaufende und wird doch

immer luckenhaft bleiben.

Die Video-Installation LUCKE | LAGUNA ist eine Auseinandersetzung mit dem Thema
Nerlust, das mich schon seit einigen Jahren fasziniert und das ich wahrend meines
Studiums immer weiter verfolgte. Ausgang der Video-Installation ist mein Erfahren eines
personlichen Verlusts, der eine Liicke aber auch viele Erinnerungen hinterlassen hat. Mit
LUCKE | LAGUNA versuche ich geteilte Gedanken und Sichtweisen zu provozieren, um zu
zeigen wie kollektiv das Erfahren von unterschiedlichen Liicken ist.

So wie Verluste uns oft unertraglich, fast absurd erscheinen und doch zu unserem Leben
gehodren, beinhaltet die Installation LUCKE | LAGUNA Widerspriiche und Absurdititen, die
doch eine innere Stimmigkeit haben: wie Leben und Tod; Fische, die auf einen Berg getragen
werden; ein Sessel, der im Wasser steht und somit als Gebrauchsobjekt nicht mehr nutzbar
ist. Tone und Klange von Orten, die es gibt oder nicht, werden unter Bilder, von wieder
anderen Orten gelegt. Es ist eine konstruierte Traumwelt, in die die Betrachter*innen

eintauchen und die Raum lassen soll fir eigene Gedanken und Erfahrungen.



Die Leere sehen heifst, etwas in eine Wahrnehmung aufnehmen, das in sie hineingehért, aber
abwesend ist; es heifst, die Abwesenheit des Fehlenden als eine Eigenschaft des

Gegenwidrtigen sehen. (Rudolf Arnheim, 1994)
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1. HINTERGRUND

Mein Interesse an dem Thema ,Licke” und meine Auseinandersetzung damit verfolge ich
seit einigen Jahren. Im Rahmen des Seminars ,IMMERSIVE RAUME / IMMERSIVE SPACES”
mit der Kinstlerin Elisabeth Schimana hat sich mein Interesse dafiir gefestigt. Teil des
Seminars war der Versuch einer Definition des Begriffs ,immersiv”, denn eine allgemein

glltige Definition von ,immersiv“ gibt es nicht. Jede Bedeutung hat also Berechtigung.

Der Interpretationsraum ist riesig. Bei meinen Uberlegungen zu ,immersiv*, werde ich mich

auf folgende Definition stiitzten:

Die Ubersetzung von ,immersive” ist unter anderem: ,véllig einbindend”, ,involvierend,

,fesselnd”, ,eindringlich” oder ,,eindringend”.

Bei einer Reise nach Briissel sah ich Werbeplakate fur die Ausstellung ,,immersive Klimt”.
Klimt fesselnd erfahren. Kunst fesselnd erfahren. Eindringlich und spektakuldr- Kunst soll
massentauglich sein.

Ich besuchte die Ausstellung fiir Recherche-Zwecke und lernte eine Extrem-Version von
»immersiv‘ kennen. Die Eindriicke Uberwaltigten mich: Klimts Bilder kamen mir in 3D
entgegen, elektronische Musik im Hintergrund, Bewegung und Farben.

Aber ich fuhlte mich weder ,vollig eingebunden”, noch ,involviert” oder ,gefesselt”. Meine
vordergriindige Emotion war pure Uberforderung und ich wollte den Ausstellungs- oder

vielmehr Spektakel-Raum, so schnell wie moglich wieder verlassen.
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Diese Ubersetzung von ,immersiv“ funktioniert fiir mich also nicht. ,Véllig eingebunden*
fliihle ich mich aber bei weniger ,Spektakularem”: zum Beispiel beim Lesen eines
spannenden Buches, beim Anschauen eines fesselnden Films oder beim aktiven Horen. Die
Gemeinsamkeiten dieser Tatigkeiten sehe ich in den Freirdumen, die mir flir meine eigenen
Gedanken gelassen werden.

Nicht alle Sinne werden gleichzeitig angesprochen. Die die nicht direkt angesprochen
werden, werden angeregt und lassen einen undefinierten Raum frei, der gefiillt werden

kann. Mit Eigenem.



An diesem Punkt tritt fiir mich die Liicke in den Vordergrund. Diese Liicke 6ffnet Raum flr

ein freies Denken und dieses Denken ist im hochsten Grad ,,immersiv”.

Urspringlich plante ich fir meine Abschlussarbeit eine vertiefende Auseinandersetzung mit
dem Thema ,Licke“ in verschiedenen Kapiteln. Es sollte eine philosophische,
psychologische, soziologische und vor allem personliche Anndherung an dieses Thema
werden. Das Material sollte aus eigenen Uberlegungen und aus Gespriachen mit Personen

aus unterschiedlichen Disziplinen (Psychologie, Philosophie, Musik, ...) bestehen.

Eine Uberlegung sollte zu der néchsten fiihren:
Wie etwa von

,Kapitel 1: Lickenlos Aufklaren”

,Kapitel 2: Gesetzesliicken”

,Kapitel 3: Zahnliicken”

»,Kapitel 4: Liicken im sozialen System*“
,Kapitel 5: Die Liicke in der Musik”

»Kapitel 6: Bildungsliicken”

bis zu

,Kapitel 7: Gedachtnislicken”




2. AUSZUGE AUS MEINEM KUNSTLERINNEN-BUCH













3. VIDEOARBEIT ,altri padri“ (2019)

Die Video-Installation LUCKE | LAGUNA basiert zu einem wesentlichen Teil auf einer meiner

Videoarbeiten ,altri padri“ (2019) und baut auf dieser auf.

Diese biografische Arbeit hat mit einer personlichen Liicke zu tun, dem Fehlen meines
biologischen Vaters. Das Ausgangsmaterial der Arbeit sind Dias, die ich auf Flohmarkten
gefunden habe. Familien, die ich nicht kenne. Auf den Dias sind Vater oder vermeintliche
Vaterfiguren abgebildet. Diese Vater sitzen mit der Familie am Tisch, tragen ihr Baby zur
Taufe, halten ein Kind mit stolzem Lacheln im Arm, und dhnliches.

Diese Bilder habe ich auf eine Wand projiziert und mit einer Kamera abgefilmt, ein
suchendes Auge. Dazu die Musik meines biologischen Vaters, der Musiker ist. Mit

der Zeit verfremdet sich die Musik und die Vater werden ubermalt und werden zu

Schattenfiguren im Hintergrund. Eine Llcke entsteht.

Raum fir Interpretationen.




4. LUCKE | LAGUNA




4.1. LUCKE

Der Hintergrund fiir die Arbeit LUCKE | LAGUNA ist die Auseinandersetzung mit einer
schmerzhaften Liicke in meiner Geschichte. Ein Jahr nach einer gemeinsamen Familienreise

nach Belize, ist mein Stiefvater (iberraschend verstorben.

In meinen Erinnerungen und Trdumen habe ich diese beiden Erlebnisse oft vermischt. Sein

so surrealer Tod vermengte sich mit den tropischen Klangen unserer Reise.

Im Februar 2022 war ich in Mexiko, das an Belize grenzt. Das Umgeben-sein von dhnlichen

Gerichen, Gerauschen und Klangen, lieR mich die unabbringliche Abwesenheit meines

Vaters noch deutlicher spiren als zu Hause im Alltag.




4.2. LAGUNA

Nur 20 Geh-Minuten von der Briicke ,Puente Internacional Santa Elena”, dem formalen
Grenziibergang zwischen Mexiko und Belize, liegt die ,,Laguna Negra“.
Das abgebildete Bild zeigt die ,Laguna Negra“ die ich bei meiner Reise nach Mexiko

fotografierte.
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4.3.LUCKE | LAGUNA

Die deutsche Ubersetzung von , Laguna“ ist , Liicke”.

SP

la laguna | las lagunas

laguna [la'yuna] {f}

,La laguna estaba rodeada de palmeras, y de unos manglares.”

DE
die Licke | die Liicken

Licke {f} [z. B. im Gedéachtnis oder einer Sammlung]

Leerstellen Pl.: die Leerstellen

,Die Lagune war von Palmen und von ein paar Mangroven umsaumt.”

Lotion F locién
Lotse M SCHIFF practico lot-
sen pilotar
Lotterie F, Lotto N loteria f
Lottoschein M billete de lo-
teria
Lounge F im Hotel salon m
Lowe M ledn; AsTROL Leo LO-
wenzahn M diente de Ie6n
Lowin F leona ‘
Luchs M lince
Licke F vacio m; htfeco m; fig
|a na
F aire m I.uft... gﬂ
aéreo Luftballon ™M glubo
Luftbild N fotogra fia f aérea
luftdicht hermético Luft-
druck M presion f atmosférica
liften ventilar, airear
Luftfahrt F aviacion Luft-
fracht F flete m aéreo Luft-
r N escopeta f de aire
‘cﬂﬁpﬂmldo“l.uﬁkm«enboot

& Dol e e

TGWIaUwL VI Laliginaiing rawral

bearbeiten; Feld bestellen

laca F Lack m; Haarspray n; ~
de uias Nagellack m

lacrar versiegeln

lactante M Sdugling lactosa
F Laktose; sin ~ laktosefrei

lado M Seite f; al ~ daneben,
nebenan

ladrar bellen

ladrillo [-Ao] M Ziegelstein

ladrén(-ona) M Dieb(in)

lagartija [-xal F (Mauer)Ei-
dechse lagarto ™ Echse f

lago M See; Lago de Constanza
Bodensee; Lago de los Cuatro
Cantones Vierwaldstdttersee;
Lago Leman Genfer See

lagrima F Trdne

laguna F Lagune; fig Licke

laico § ADJ Laien..., weltlich
M,-a FREL Laiem, -in f

lamentable klagllch bedauer-
lich lamentar beklagen; be-
dauern

lamer lecken


https://dees.dict.cc/?s=laguna
https://dees.dict.cc/?s=lagunas
https://dees.dict.cc/?s=%2525255Bim%2525255D
https://dees.dict.cc/?s=%2525255BGed%252525C3%252525A4chtnis%2525255D
https://dees.dict.cc/?s=%2525255Boder%2525255D
https://dees.dict.cc/?s=%2525255Beiner%2525255D
https://dees.dict.cc/?s=%2525255BSammlung%2525255D

4.4. SESSEL

Die Fotografie der Lagune ,Laguna Negra“ ist auf Stoff gedruckt. Mit diesem Stoff ist die
Sitzflaiche und Lehne eines Sessels bezogen. Das Abbild der Lagune steht fiir die ,Liicke” der
Sessel fur den Alltag. Licken schreiben sich in den Alltag ein und setzen sich fest.

»Das Gedachtnis ist das Depot, das die Erfahrungen speichert.« Wahrnehmung ist an

Gedachtnis gebunden, oder radikaler: es geht in aisthesis auf. »In dem Augenblick allerdings,



in dem sich die Erinnerung so in Wirksamkeit aktualisiert, hort sie auf, Erinnerung zu sein

und wird wieder Wahrnehmung« (Henri Bergson)

Wenn ein Mensch, der einem nah gestanden ist, nicht mehr da ist, dann entsteht eine Liicke.
Seine Abwesenheit wird zu einer Leerstelle im eigenen Alltag.

Ich betrachte einen Gegenstand, zum Beispiel einen Sessel. Die abwesende Person
verwendete diesen Sessel haufig. Vor meinem inneren Auge entsteht also das Bild der
Person, wie sie diesen Gegenstand benutzt (zum Beispiel auf diesem Sessel sitzt, dabei
Zeitung liest, isst ...). Ich sehe diese Person auf dem Sessel sitzen. Gleichzeitig ist mir
bewusst, dass diese Person nie wieder auf dem Sessel sitzen wird. Damit wird mir die Absenz
dieser Person deutlich klar.

Der Sessel ist die Absenz der Person und gleichzeitig ihre Prasenz in meiner Erinnerung.

Der Sessel kann auch als Referenz auf das Kunstwerk ,,One and Three Chairs” Joseph Kosuth
verstanden werden. Da der Sessel als Objekt Teil der Installation LUCKE | LAGUNA ist,
verandert sich LUCKE | LAGUNA jedes Mal, wenn es in einer neuen Umgebung installiert

wird. Genau wie das Kunstwerk ,,One and Three Chairs” von Joseph Kosuth.

ABWESENHEIT BERUHREN

Er ist auf diesem Sessel gesessen-

,Abdriicke”

Finde ich einen Negativ-Abdruck auf dem Schaumstoff, den sein Sitzen hinterlassen hat?

Ein Kratzer auf dem Stuhl-Bein, das bei dem Umzug in die gemeinsame Wohnung
entstanden ist?

Wenn ich mir vorstelle, meine Hand auf einen dieser ,,Abdriicke” zu legen, kann ich dann die

Vergangenheit bertihren?
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4.5. SOUND-COLLAGE

Fir das Entwickeln einer Klang-Dramaturgie fiir LUCKE | LAGUNA sind die Arbeiten der
kolumbianischen Klangkulnstlerin Lucrecia Dalt pragend. lhre Klangwelten bestehen aus
unterschiedlichen Ebenen, field recordings, Synthesizern, analogen, digitalen Instrumenten
und der Stimme der Kiinstlerin. Diese Ebenen legen sich tUbereinander und eréffnen wieder

neue Welten, die sich einmal intim, dann wieder distanziert anfiihlen.

Die Téne und Gerausche, die der sound-collage von LUCKE | LAGUNA zugrunde liegen, habe
ich bei unserer Familien-Reise durch Belize aufgenommen. Alltags-Situationen wie Markt-
Besuche, Gesprache Uber das Essen in denen mein Vater zu horen ist und Natur-Aufnahmen.
Diese Aufnahmen werden zunehmend verfremdet: Sie werden in die Liange gezogen,
Ubereinander gelegt und geschnitten. Die Stimme meines Vaters wird dadurch zu einem
surrealen sound, dessen Inhalt, als gesprochener Satz, nicht mehr verstandlich ist und sich
als Art Echo auszubreiten scheint. Die Klange der Vogel werden zu Geistern der

Vergangenheit und fiihlen sich mystisch an. Wie ein Traum, eine Erinnerung.

Das Verweben von Sounds und Musik: Musik evoziert Emotionen, die fiir Horende
unterschiedlich sein kénnen. Ich méchte bei LUCKE | LAGUNA zeigen, dass diese Wirkung
auch mit Sounds (verfremdete Vogel, drones) hergestellt werden kann. Ich sehe keine
Trennung zwischen Sound und Musik.

Im Endeffekt ist alles Ton und somit Schwingung, diese wird bei LUCKE | LAGUNA visuell. Die

Schwingungen der Musik scheinen die Wasseroberflache zu bewegen.



4.6. GEDICHT

Fische und Berge

Als mein Vater schon sehr krank war und sich die meiste Zeit in einem tiefen Medikamenten-

Schlaf befand.

Manchmal wurde er wach und es war wie eine Art Auftauchen aus einem tiefen Wasser
nach ,,Oben” in unsere Wirklichkeit, die seine nicht mehr war. Sein Blick wurde klar. Dann
sprach er von Fischen.

Wir haben uns lange gefragt, was diese Fische bedeuten kénnten.

Er las viel Thomas Bernhard, auch wahrend seiner Krankheit. Einige Jahre nach seinem Tod
stieBen wir durch Zufall auf die Psalmen von Thomas Bernhard tiber das Sterben, Tod und

Fische.

»lch firchte mich nicht mehr. / Ich flrchte nicht mehr, / was kommen wird./ Mein Hunger ist
ausgel6scht, / meine Qual ist ausgetrunken, / mein Sterben macht mich glicklich. / Ich trage
meine Fische / auf den Berg. / In den Fischen ist alles, / was ich zurticklasse. / In den Fischen
ist meine Traurigkeit,- / und mein Scheitern ist in den Fischen. / Ich werde sagen, / wie
herrlich die Erde ist / wenn ich ankomme, / Wie herrlich die Erde ist... / Ohne mich firchten

zu mussen.../ Ich erwarte, / daR mich der Herr erwartet.” (Thomas Bernhard)

In der sound-collage sind Fragmente aus dem Gedicht zu horen.



4.7. VIDEO

Da sich das Thema meiner Abschlussarbeit mit dem Verschwinden, dem Tod und dem
Verlust auseinandersetzt, ist das Arbeiten mit dem Medium Film, das als ,Medium des

Verschwindens” gilt, naheliegend.

»,Es missen ja die projizierten Bilder 24-mal in der Sekunde auf der Leinwand verschwinden
und Platz fir die nachfolgenden machen, um die Illusion der Bewegung erzeugen zu kénnen.

Der Film ist die erste , Asthetik des Verschwindens” (Peter Weibel).

Die Arbeit mit Film ermoglicht mir ein Experimentieren mit der Zeitlichkeit, die
Geschwindigkeit einer Aufnahme zu verandern. Vor allem bei dem Schlussbild (eine Totale
auf den Sessel in der Lagune), manipuliere ich das Vergehen von Zeit, es wird hell und
wieder dunkel. Die Zeit folgt keiner Reihenfolge. So wie mein personliches Zeitempfinden,

wahrend der Krankheit meines Vaters.

Der Film wird auf den oberen Teil eines Stoffes projiziert, der in der Mitte des
Ausstellungsraumes hangt: so ist der Blick bei der Betrachtung des Wassers nach oben

gerichtet. Eine Fiktion durch den Widerspruch.

Es geht aber auch um die Frage nach der Abwesenheit. Wie etwa bei dem Sessel, auf dem
niemand sitzt, der verlassene Tisch (erste Sequenz des Videos).

Die Bilder wechseln zwischen Handkamera und fester Totale. Wahrend sich die Kamera wie
suchend dem Objekt (dem Sessel) ndhert, wird der Blick auf das Objekt (den Sessel) in der

Totalen klar. Ein Spiel zwischen Nahe und Distanz.

Das Empfinden von Zeit aufheben. Mit einem festen Bild (das Bild auf dem Sessel), das in

einer sich standig verandernden Landschaft steht.



5. BOOKLET (im Original der Arbeit beigefiigt)

Das vorliegende booklet zu der Ausstellung ist lediglich als Zugang zu meinen persdnlichen
Ideen zu LUCKE | LAGUNA gedacht. Das booklet soll aber nicht den breiten
Interpretationsspielraum einengen, denn Teil der Video-Installation ist der Austausch mit
den Betrachter*innen und deren Ideen, Reflexionen und Gedanken, die diese Video-

Installation in ihnen auslost.















6. PRASENTATION

Abschlussprasentah .

LUCKE | LAGUNA wurde in der WHA Galerie in der Kunstuniversitit Linz aufgebaut.

Die Raume der Galerie verdunkelte ich vollkommen.

Das Video wurde auf einen zirka 2 Meter breiten Stoff projiziert, der parallel in dem
Ausstellungsraum hing. Durch die Materialiat des Stoffes konnte die Projektion von beiden
Seiten des Stoffes gesehen werden. Diese Entscheidung traf ich, um einer klassischen Kino-
Situation (eine Leinwand an der Wand) zu entkommen und um so die Installation auch
begehbar zu machen. In den Ecken des Raumes wurde der Ton durch 4 Lautsprecher
abgespielt.

In dem hinteren Teil der Galerie, ein kleinerer Raum mit groem Durchgang zu dem groRen
Raum, in dem die Projektion stattfand, stellte ich den Sessel auf.

Als Objekt, als eine Art standiger Beobachter.
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