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Eine Suche nach einem zeitgemalBen Umgang unserer heutigen demokra-
tischen Gesellschaft mit nationalsozialistischer Architektur in Bayreuth
im Spannungsfeld zwischen Wagner- und NS-Kult.
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ABSTRACT

Die Demokratie in Deutschland wird durch ein Er-
starken von konservativen bis rechtsextremen Kraften
zunehmend gefdhrdet. In der Architektur hat die Rechte
wieder ein Mittel gefunden, um ihre Ideologie zu ver-
breiten. Durch Revisionismus instrumentalisiert sie den
Stadtraum und verhindert eine ohnehin defizitdre Erin-
nerungskultur.

Auch im NS-Kult waren Gebédude als Propagandamittel
eine Methode, um ihre Ideologie zu etablieren. Unter
anderem nahm sich Adolf Hitler das Richard Wagners
Festspielhaus in Bayreuth als ideologisches und kulturel-
les Vorbild. Mit dem Festspielhaus wurde ein Bauwerk
geschaffen, das Richard Wagners Vorstellung verwirk-
lichte, Kunst zur Beeinflussung der Massen und poli-
tischen Instrumentalisierung einzusetzen. Dadurch ist
eine zentrale Stitte des Wagner-Kults entstand.

Ausgelost vom Wagner-Kult befanden sich in Bayreuth
sehr frith Treiber nationalistischer und faschistischer
Ideen. Dadurch wurde der Stadtraum bis heute beein-
flusst. Einerseits wurde architektonisch mit dem Bau

des Festspielhauses (1872), andrerseits kulturell durch
die, bis heute alljahrlichen, Inszenierungen der Wagner
Opern, der Ausgangspunkt gesetzt, um den sich das Ge-
schehen der NS-Zeit ordnen lésst.

Wihrend die baulichen Hinterlassenschaften der Familie
Wagner kulturelle Magneten im Stadtgeschehen bilden,
verhilt es sich mit den gebauten NS-Strukturen der 30er
Jahre anders. Diese sind kommentarlose Teile des offent-
lichen und privaten Raumes geworden.

Ein Hinweis auf ihre historische Bedeutung ist not-
wendig, um die Erinnerungskultur zu stirken und nicht
durch oberflachlichen Umgang zu gefdhrden.

Ziel der Arbeit ist es, der problematischen geschichts-
revisionistischen Dynamik architektonisch entgegen-
zutreten und zu untersuchen, inwiefern bauliche Mittel
wirksam zur Erinnerungskultur beitragen kénnen sowie,
durch aktive Formen des Gedenkens ergdnzt und unter-
stiitzt werden miissen.

AUFTAKT 5

Durch eine historische Untersuchung der Zeit vor [Wag-
nerstadt], wiahrend [Gauhauptstadt] und nach [Neu-Bay-
reuth] der Zeit des Nationalsozialismus wird ein Grund-
verstdndnis der Zusammenhinge zwischen Wagner- und
NS-Kult geschaffen. Dies ermdglicht im Folgenden eine
Bestandsanalyse der Architekturikonologie. Hier wird
der ideologisch belastete Bestand auf verschieden Ebe-
nen gedeutet, um ein Verstdndnis fiir den Stadtkorper zu
erlangen. Daraus lassen sich Vorgaben fiir einen kriti-
schen Interventionsansatz ableiten. Mit dem Vorbild von
Bertold Brechts Epischen Theaters soll ein Stiick an vier
Spielstdtten ermoglichen, Ort, Ideologie und Geschichte
durch aktive Handlungen im Rahmen einer kritischen
Praxis erfahrbar zu machen, um ein Verstindnis fir die
Stadtgeschichte zu gewinnen.

Die Untersuchungen machen deutlich, dass der Wagner-
und NS-Kult in Bayreuth nicht nur kulturelle, sondern
auch rdaumliche Spuren hinterlassen hat, die bis heute
wirken. Um dem fortschreitenden Vergessen und ge-
schichtsrevisionistischen Instrumentalisierung dieser
Réume entgegenzuwirken, muss Architektur als Triager
ideologischer Bedeutung verstanden und aktiv kontext-
ualisiert werden. Nur durch eine kritische Auseinander-
setzung mit dem Kult um bestimmte Orte und einer
aktiven Form des Gedenkens, kann eine lebendige und
resiliente Erinnerungskultur entstehen.
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VORWORT

Die Stadt Bayreuth hat mich in vielerlei Hinsicht gepragt.
Ich wurde hier geboren, habe zeitweise hier die Schule
besucht und verbinde viele personliche Erfahrungen

mit dieser Stadt. Wahrend meines Bachelorstudiums an
der Technischen Hochschule Niirnberg erlernte ich die
grundlegenden Werkzeuge der Architektur und ent-
wickelte ein Interesse an der Auseinandersetzung mit
Architektur des Nationalsozialismus. Im anschlief}enden
Masterstudium an der Kunstuniversitit Linz konnte ich
dieses Interesse vertiefen und mein Verstdandnis fiir die
gesellschaftlichen sowie ideologischen Dimensionen von
Architektur erweitern.

Mit meiner Masterarbeit schlage ich nun den Bogen
zuriick zu meiner Geburtsstadt Bayreuth. Ich mochte
meine architektonischen Fahigkeiten nutzen, um kritisch
auf die NS-Architektur und die bestehende Erinnerungs-
kultur einzugehen. Ziel ist es, eine konstruktive Methode
zu entwickeln, die den Biirger*innen der Stadt Werk-
zeuge an die Hand gibt, um die Geschichte Bayreuths,
insbesondere die Zeit des Nationalsozialismus und ihren
Ursachen und Nachwirkungen, durch Architektur be-
wusst und kritisch erfahrbar zu machen.

Diese Arbeit versteht sich als Beitrag zu einer offenen,
demokratischen und antifaschistischen Erinnerungskul-
tur, die den gebauten Raum als aktives Medium gesell-
schaftlicher Selbstreflexion begreift.

Abb.1, Fotografie Luitpoldplatz, Bayreuth, 2025
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Seit den 2010er-Jahren ist in Deutschland eine zuneh-
mende Instrumentalisierung von Architektur durch
konservative, autoritdre und rechtsextreme Strémungen
zu beobachten. (Sander, 2024) Im postfaktischen Zeit-
alter verdrangen Emotionen, subjektive Wahrnehmun-
gen und populistische Narrative zunehmend historische
Fakten, was eine kritische Erinnerungskultur gefahrdet.
Architektur spielt dabei eine Schliisselrolle. Als mate-
rielles Zeitzeugnis pragt sie das kollektive Gedachtnis
und kann ideologisch aufgeladen werden. Solche Ent-
wicklungen sind problematisch, weil sie die Kontinuitdt
ideologischer und gestalterischen Strukturen aus men-
schenverachtenden Systemen verschleiern. Ein reflektier-
ter Umgang mit architektonischer Geschichte ist daher
unverzichtbar, gerade weil gebaute Raiume Ausdruck von
Machtverhiltnissen sind. (Foucault, 2003)

Zur politischen Instrumentalisierung von Architektur
kniipfen jene konservativen, autoritdren und rechtsext-
remen Stromungen an historische Vorbilder an, allen vo-
ran die Ideologie und Asthetik des Nationalsozialismus.
Deren Einfluss beschrankte sich nicht auf politische und
militdrische Strukturen, sondern durchdrang Kunst, Kul-
tur und den gebauten Raum. Ein zentrales Beispiel fiir
diese Verflechtung bietet das Werk von Richard Wagner,
dessen antisemitische Weltanschauung und mythisch-
nationalistische Erzahlungen im Nationalsozialismus
gezielt propagandistisch genutzt wurden. Diese ideologi-
sche Vereinnahmung prigte somit Wagners Wirkungs-
statte und Heimat Bayreuth, die unter der NS-Herrschaft
zu einem symbolisch aufgeladenen Ort von iiberregiona-
ler Bedeutung wurde.

Mit Blick auf Bayreuth féllt besonders auf, dass es im
offentlichen Raum nur eine schwache Auseinanderset-
zung mit der NS-Geschichte gibt und der Architektur
aus dieser Zeit kaum Bedeutung zugeschrieben wird. Die
grofle historische Verantwortung der Stadt tritt dabei
zuriick hinter einer unkritische Wagner-Verehrung und
der Kommerzialisierung seiner Kunst. So entsteht ein
Erinnerungsdefizit, das revisionistischen Stromungen
Vorschub leisten kann.

AUFTAKT

[l

Um dieser Entwicklung entgegenzuwirken, gilt es, Me-
thoden zu entwickeln, die allen Bewohner*innen ermog-
lichen, aktiv Teil einer lebendigen Erinnerungskultur zu
werden. Die vorliegende Arbeit untersucht daher, wie
sich diese ideologische Aufladung im Stadtraum mani-
festierte, welche Rolle dabei architektonische Eingriffe
spielten, und wie mit den Spuren der NS-Zeit seit 1945
bis in die Gegenwart umgegangen wurde. Sie fragt nach
der Rolle, Wirkung und dem Stellenwert von Architektur
in der Erinnerungskultur und entwickelt ein theatrales
Konzept, in dem die Stadt selbst zur Biithne wird, auf der
die Vergangenheit neu verhandelt und im kollektiven
Bewusstsein verankert werden kann. Dieses Konzept
versteht sich ausdriicklich als demokratisch und anti-
faschistisch, um einer offenen, kritischen und inklusiven
Gesellschaft Raum zu geben.

Foucault, M. (2003) Uberwachen und Strafen: Die Geburt des Getzngnis-
ses. Frankfurt am Main: Suhrkamp.

Abh.2, Fotografie von der Biihnentechnik des gleitenden Versenkungsschiebers
im Festspielhaus (Architekturmuseum TUBerlin, 2025)
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Die Einflussnahme Richard Wagners und dessen Familie in Bayreuth zum

Ende des 19. Jahrhunderts

Ende des 19. Jahrhunderts entschied sich Wagner, in
Bayreuth zu leben und dort das Festspielhaus errichten
zu lassen. Der Dirigent Hans Richter machte Richard
Wagner auf das leerstehende Opernhaus in Bayreuth
aufmerksam. Zwar empfand Wagner die Zuschauer-
kapazitdt als zu gering, doch aufgrund der geografisch

Festspielzeit. Mit dem ,Walk of Wagner*, einem Rund-
gang mit unkritischen Infotafeln iiber sein Leben, treten
Miniaturnachbildungen des Komponisten in typischer
Pose im offentlichen Raum in Erscheinung. So ist man
das ganze Jahr iiber von Wagner-Denkmaélern umgeben
- ergdnzt durch ein paradoxes Phdnomen, das Giinter

glinstigen Lage zwischen Miinchen und Berlin sowie der Metken als ,,Mnemosyne“ beschrieb: das Gefiihl, mehr
Tatsache, dass er in Bayern keiner politischen Verfolgung Wagner Denkmaler gesehen zu haben, als tatsachlich

ausgesetzt war, erschien ihm Bayreuth als ein attraktiver
Standort. (Hildebrandt, 2018) Durch sein Wirken und
das seiner Nachfahren ist er dauerhaft im offentlichen
Raum sowie im kollektiven Bewusstsein der Bewoh-
ner*innen verankert.

In Bayreuth, auch als Wagnerstadt bezeichnet, lasst sich
daher auf verschiedenen Ebenen der Einfluss des Kom-
ponisten im urbanen Raum erkennen.

Das Wahnfried-Ensemble in der Richard-Wagner-
Strafe sowie das Festspielhaus auf dem Griinen Hiigel
sind stadtebaulich besonders inszeniert. Beide Bau-
werke sind von der umliegenden Bebauung abgeriickt
und ausschlieSlich iiber Alleen und Gérten zugénglich.
Insbesondere beim Festspielhaus wird dieser architek-
tonische Auftakt durch die topografische Lage auf dem
Griinen Hiigel zusatzlich betont. Zahlreiche Straf3en,
Wege, Plitze und Gebédude tragen Namen von Mitglie-
dern der Familie Wagner oder verweisen auf Motive aus
dem Werk Richard Wagners. Diese Namen dienen nicht
nur der Orientierung im Stadtraum, sondern sind Teil
des alltaglichen Sprachgebrauchs geworden. Dies tragt
sowohl zur Banalisierung als auch zur Normalisierung
des Werks und des Ideologischen Ursprungs Wagners
bei. Auch die jahrlich stattfindenden Festspiele fiithren
dazu, dass sich die Stadt in einem besonderen Licht pra-
sentiert. An zuvor unbeachteten Orten werden frische
Blumen gepflanzt, durch das Hissen zahlreicher Natio-
nalflaggen wird Internationalitit signalisiert, und selbst
die gastronomische Taktung passt sich an die Spielzeiten
an, da sich ein erhohtes Gasteautkommen in den spaten
Abendstunden zeigt. Das Konterfei Richard Wagners
ziert eine Vielzahl von Souvenirs und Produkten zur

existieren. (Sturm, 2003)

Die enge Verbindung zwischen Bayreuth und Richard
Wagner pragt bis heute das Selbstverstindnis der Stadt
und ihre kulturelle Aulenwirkung. Diese besondere
Stellung ist Chance und Verpflichtung zugleich. Sie ver-
langt nach einer kontinuierlichen Reflexion dariiber,
wie mit dem Erbe einer solch pragenden Personlichkeit
umgegangen wird. Welche Herausforderungen dabei
entstehen, zeigt sich insbesondere, wenn man den ideo-
logischen Kontext und die historische Vereinnahmung
Wagners betrachtet.

Sturm, H. (2003) Alltag & Kult: Gottiried Semper, Richard Wagner, Fried-
rich Theodor Vischer, Gottfried Keller: Basel: Birkhauser.

Hildebrandt, K. (2018) Bayreuth jenseits der Wagner-Festspiele [on-

line]. Available at: https://www.deutschlandfunkkultur.de/das-erbe-der-
markgraefin-wilhelmine-bayreuth-jenseits-der-100.html (Accessed:
11.08.2025).

Abb.3, Fotografie von FuBgangerampel mit Richard Wagner Ampelmanchen in
Bayreuth
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Die Etablierung einer ldeologischen Kontinuitat

Als Wagner nach Bayreuth kam begann von ihm ausge-
hend eine Linie auf die sich nationalistisches, antisemiti-
sches und faschistisches Wirken ordnen ldsst.
Beginnend bei der Metaebene von Richard Wagners
Werk lasst sich seine politische und menschenverach-
tende Gesinnung ablesen. Wenn man als Beispiel die
Tetralogie ‘Der Ring des Nibelungen’ betrachtet, fallen
Figuren und Handlungen auf, welche auf einer antisemi-
tischen Gesinnung basieren. Eine seiner Vorlagen waren
dabei das Nibelungenlied, dem sich schon vor Wagner
mehrmals oberflachlich im nationalistischen Zusam-
menhang gendhert wurde.

Auffillig werden bei den Figuren und Handlungen bei-
spielsweise die Figur des Zwergen Alberich, welcher ein
Antagonist aus “Der Ring der Nibelungen” ist und dem
antisemitischen Stereotypen zugeordnet werden. Seine
Gier nach Wohlstand (Réuber des Rheingolds), sein
Streben nach Macht (Besitzer des Tarnhelms und eines
Magischen Rings) und das Verlangen nach Frauen (den
Rheintochtern), spiegeln den aufkommenden Hass gegen
eine sich emanzipierende jiidische Gesellschaft wider.
Im selben Werk spielen auch die Riesen eine Rolle. Sie
stehen fiir die Arbeiterklasse, welche in den Augen Wag-
ners stark, aber dumm sind und deshalb kontrolliert und
klein gehalten werden sollte. Daraus entwickelt sich eine
weitere Metapher fiir “Neureiche”. Zu einem Zeitpunkt
im Stiick erhalt der Riese Fafner den Tarnhelm mit dem
er sich in einen Schatz hiitenden Drachen verwandelt
und somit eine reich gewordene Person darstellt, die

auf ihren Vermogen sitzen bleibt und es nicht verwaltet.
(Greenberg, 2016) Der Begriff Neureiche oder Parveniis
wird in diesem Kontext vor allem antijiidisch verwendet.
Die Politik Theoretikerin Hannah Arendt stellt dies in
ihrem sogenannten Parvenii-Konzept dar, wonach im
Sinne einer antisemitischen Vorstellung ein Jude egal wie
sehr er sich bemiihe nicht Teil der Gesellschaft werden
kann. (Arendt, 2021) Dies sind nur wenige Beispiele,
welche sich mit weiteren Figuren und Handlungen sei-
nes Werks ergdnzen liefen.

Abgesehen von Metaphern in seiner Opernkunst wen-
dete sich Wagner auch direkt mit dem Aufsatz ‘Das
Judentum in der Musik’ gegen jiidische Menschen.

Hier versammeln sich alle Ingredienzien des spiteren
Antisemitismus, so Adorno. Weiter analysiert er, dass
Wagner bereits die Vernichtung der Juden konzipiert
hat und sich nur von seinem Ideologischen Nachfahren
unterscheidet, in dem er die Vernichtung einer Rettung
gleichsetzt. Der Schlusspassus des Aufsatzes lasst die
Judenfrage anklingen: “Noch einen Juden haben wir

zu nennen, der unter uns als Schriftsteller auftrat. Aus
seiner Sonderstellung als Jude trat er Erlésung suchend
unter uns: er fand sie nicht, und mufste sich bewuf3t wer-
den, daf} er sie nur mit auch unserer Erlosung zu wahr-
haften Menschen finden kdnnen wiirde. Gemeinschaft-
lich mit uns Mensch werden, heif3t fiir den Juden aber
zu allernachst so viel als: authoren, Jude zu sein. Borne
hatte dief3 erfiillt. Aber gerade Borne lehrt auch, wie
diese Erlosung nicht in Behagen und gleichgiltig kalter
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Bequemlichkeit erreicht werden kann, sondern dafl sie,
wie uns, Schweif}, Noth, Angste und Fiille des Leidens
und Schmerzens kostet. Nehmt riicksichtslos an diesem,
durch Selbstvernichtung wiedergebarenden Erlésungs-
werke theil, so sind wir einig und ununterschieden! Aber
bedenkt, daf} nur Eines eure Erlosung von dem auf euch
lastenden Fluche sein kann: die Erlosung Ahasver's , -
der Untergang!” (Adorno, 2012, S. 24-25)

Diese Beispiele verdeutlichen, dass es unzureichend ist,
den Komponisten Richard Wagner sowie seinen Ein-
fluss auf die Kultur und den offentlichen Raum der Stadt
Bayreuth ausschliefllich auf der Ebene des ,,grofSen
Kiinstlers® zu betrachten. Nach dem Tod Richard Wag-
ners verfestigten sich unter der Leitung Cosima Wagners
nationalistische und antisemitische Strukturen im Um-
feld der Villa Wahnfried. Dazu trug auch ihr Schwieger-
sohn Houston Stewart Chamberlain bei, ein einflussrei-
cher Autor rassistischer und judenfeindlicher Schriften.
Bereits in den frithen 1920er-Jahren zog diese ideolo-
gische Ausrichtung Adolf Hitler nach Bayreuth, womit
eine enge Verbindung zwischen der Schwiegertochter
Winifred Wagner der Familie und dem aufkommenden
Nationalsozialismus begann.

Arendt, H. (2021) Rahe/ Varnhagen, Lebensgeschichte einer deutschen
Jiidin aus der Romantik. Miinchen: Piper Verlag.

Adorno T. (2012) Die musikalische Monographien, Versuch iiber Wagner,
Mahler: Eine Musikalische Physiognomik, Berg. Der Meister des kleinsten
Ubergangs. Frankfurt am Main: Suhrkamp Verlag.

Greenberg, R. (2016) Wagner: The Ring: 1876. [Dokumentarfilm] Chan-
tilly: The Great Courses.

15



16

[
[0

auI-a1yaay yye.9 ‘yqqy

GAUHAUPTSTADT

o
o

o o
& o o

[

g
[0

KULT URSTADT

HINFYAVE
HIN3YAVE HOVYN LWWOX
LAEINEN] YINIYM
..oz_mimnf_z::mxﬂ.,, HOIY 311140 E%mﬂ L dvHIIY
HINFYAVENIN 1avisLdnyHny9 1QYISYINOYM ISSINDIFYI
6202 0002 9L6L 1561 a6l €61 €261 006L 9I8L I8l 0981
EE
g 2
Gloz ge 6102-6002 8002-1961 9961-1561 .m. m PypL-1E6L 0€61-8061L = 9061-€88L 7881-9/8L
m. m [neyjaya]
= A I I N = YINOYM YINOYM
& & WHISOY T T 0vHOM [+augem pJeyons nz
E] ] i
g 1 ! ssiuyeyanualjiuey]
g HINGVM |
[ivjua) [1vjua] H QRN [ L NNLIITTAIdSISTd
YINIYM YINIYM 9 SIS
[wojuam] [wjoyuan] gNYRAIOM T T T T T INYISIOM
YINIYM YINOYM . . I
YNIIYHLYY ™~ " T YNIMYHLYN
:___e___e_,__ \\\\\\\ '
YINGYM ! [ijoyua] "
YA ! [1ausem ‘qag] [1a14001]
i
. JALEREREV]] NIYTHIENYHD
[faugem puejaim nesjays] -
LoAuissas 3] YNIYIA ! s,m
YINIYM aNY1¥39 !
, =z !
m MP. [uyossa3aimyas]
1 = NIVIYIGWYHD
W (YYM3ILS NOLSNH N
o M N
N
'LIBHNIONYOYIA 34HI T3S 1S3 VONYIYA0d-SN ¥30 113LONYLS38 ! (TEREIEN 138 NIVI4IGWYHI GUYMILS NOLSNH NIdALOUILS
T3013M 011 JONIZLISHOA-04 310 DIYIWTIDIY LS| NYIHONSIETAIISLS3 NAT Y3LND 430 910443 N0 Y4 1S NIDIMHOSYIA 931X W30 HOVN N3LS34 NINI NZ 3131dSLS34 ¥3HLNIUAYE 310 HOIS N7 Z1YSN3939 WI ONYLSEY NIHOSILIYN 39070IQINISSYY ONN NHOS¥3DIIMHIS ¥HI NIHOSILINISIINVOND IS ¥30 NIWNLNIENT VO,
"SIXVL NN N4NHL NOA YI40T9 NILSHI "NINOILYSINYOYO-SN NI ¥3QIOLIN 3IS NIUVM WIGH39NY 1911534 31S HOUNG ONN ¥ITLIH NZ INNHIZIE N3 INI3 HOMLAWYIA LT3IH HOOT YT TLIH 4108V HONY 9NYL NZYO TTIANN QIIYINHYM WINIII  N39YS NIHOSLLSITYNOLLYN T1¥SINY NIHOSILINISLINY
NISYYIMZLIN 3LHOY 310 DIGYWT193Y LS| N3LSYINIUHI N3O H3INN *10M TIINO. NHI NILNNYN 1S ¥31LIH 4100V NZINNH3IZ38 LUK 31S ‘dVOSN ¥30 GI9LIN ONN SYF1LIH 4100Y NN N3AdNY Y3HOSILSITYNOLLYN IHYN JHOSILINISILNY ONN JHOSILSITYNOLLYN HOIS 4NV NITIL NZ HOIS 17101S N30 0581 3USSVAUIA
04V 430 ¥3ON3ASI04D OSN3E3 LSI ‘HINIOLS OAIYINIM NIZYI T3IdSLS3 30 39N3 3N N3LYHN4 HINYM DNYII0M ONN ONYTAIM NISZ0LSYIINN JHOWS 3N ¥YM HINDYM GIUAINIA Y30 NIHOIS 3L9IM3G HINDVAM GI1Y1931S NALOILS3 ONNLITI SHINTVAM YWISOD ¥IIND  Mu3M SUINOYM QUVHOI YINIVM QUYHOIY
; INITILHIIY
54 (va 2us
SNYH1ISLSH T
i
!
i SWI3H-H $30 nvd 86l
INNLHIIYNIZANIINT
anyq19
m TIVHNIVWLOY ¥30 NV bE6L yi1sy1ig
ITYHDIMYIN !
[4a8u1sS1a1 Suey uo J1ajuazsul ‘Sunyaizia uayasnap Jap m_a;, W] WWays suey Inj Jalajianes) Gegl] THYMSNY
4ONNH3IZY3 NIHISLNIA ¥30 SNVH. $30 N8 EE6L
30nY8390408 i
[ Bunyaizsa uayasynap [aja1dsysajsBaLay 1ap s0jesiuesio]
13D SNy, won ayyase] [1a1ynjuyequunysiago-ss]
[4auissias pniy1a3 uok |ayuo] [19usa4e| BUAIAA ULRWAYS] mz =m._.=<
YIINISSITY 1N pALEREEEN ] N
wwwwwww SNYH ~77 7" oaog S|
[qjsu sap Jayjemsyonai]

[aewnso uayosyiakeq sap 1ayiajnes-depsu]
WINIHIS YILH
SNYH f10av




KULT URSTADT

GAUHAUPTSTADT

17



KULT URSTADT

WAGNERSTADT

18



KULT URSTADT WAGNERSTADT

Belastete Orte des Wagnerumfelds
Gebaude Analyse

Mit einer Analyse der Belasteten Orte sollen ein Ein-
druck fiir die zu verhandelte Gebdude entstehen und ge-
klart werden wie sie einer Form der Belastung ausgesetzt
sind.

Wenn Richard Wagner und sein Werk einer rechten Ge-
dankenwelt entspringen, stellt sich die Frage, inwiefern
dies die Orte seines Schaffens pragt und diese Rdume

als historisch belastet gelten, zumal sie spéter von einer
Generation bewohnt und verwaltet wurden, die tief im
Nationalsozialismus verankert war.

Abh.5, Fotografie der mit Hakenkreuz-
flaggen gesaumten Siegfried-Wagner-Allee
mit Blick auf das Festspielhaus wahrend der

Festspielzeit (Engelbrecht, 2022)
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Festspielhaus
Gebaude Analyse

Funktion: Opernhaus (ausschlieBlich Auffiihrungen von Wagner Opern)
Planung: 1812-15

Ort: Festspielhiigel, 1

Architekten/Planer: Otto Briickwald

Lustand: erhalten

Abh.6, Fotografie des Festspielhauses von ca. 1940 (Architekturmuseum TUBerlin, 2025)

20



KULT URSTADT

Beschreibung: Das Bayreuther Festspielhaus liegt auf
dem Griinen Hiigel am nérdlichen Stadtrand von Bay-
reuth. Die frithen Entwiirfe Gottfried Sempers zeigen
noch den Einfluss der Schinkelschule, gepréigt von einer
klassizistischen Gliederung. Mit der Ubernahme der
Ausfithrungsplanung durch Otto Briickwald und unter
dem Einfluss Richard Wagners entwickelte das Gebaude
jedoch ein zweckorientiertes Erscheinungsbild.

Der Baukorper ist klar gegliedert: Um das rechteckige
Volumen des Zuschauerraums sind an den vier Ecken
Treppentiirme angeordnet. Auf der zur Stadt hin orien-
tierten Seite befindet sich der leicht vorspringende
Portalbau, der sogenannte ,,Konigsbau®, wahrend auf
der gegeniiberliegenden Seite das Bithnenhaus empor-
ragt, um das niedrigere Betriebsgebaude angegliedert
sind. Die Fassade besteht iiberwiegend aus unverputztem
Backsteinmauerwerk, das durch weif3 gestrichenes Fach-
werk strukturiert wird und nur sparsam mit dekorativen
Elementen versehen ist. Das war eine bewusste Abkehr
von den im 19. Jahrhundert tiblichen représentativen
Theaterfassaden.

Das Raum- und Bithnenkonzept des Festspielhauses war
zur Bauzeit hochinnovativ. Wagner 16ste die traditionel-
le Logen- und Rangkultur nahezu vollstindig auf, um
eine gleichberechtigte Sicht- und Horsituation fiir alle
Zuschauer zu schaffen. Der Orchestergraben, als ,,mys-
tischer Abgrund® bezeichnet, liegt abgesenkt unterhalb
der Bithnenrampe und ist durch eine Haube abgedeckt.
Dies lenkt die Aufmerksamkeit vollstandig auf das Biih-
nengeschehen und erzeugt zufilligerweise den bis heute
charakteristischen verschmelzenden Klang des unsicht-
baren Orchesters. Das Bithnenhaus verfligt auflerdem
iber eine Ober- und Unterbiihne, die einen raschen
Szenenwechsel ermdglichen. Diese technische Innova-
tion diente dazu, die kontinuierliche Illusion des ,,Ge-
samtkunstwerks® aufrechtzuerhalten, ohne dass Unter-
brechungen durch sichtbare Umbauten notig wurden.
(Goldhammer, 2022)
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Belastung: Die Inhalte der Wagner-Opern transportie-
ren antisemitische Stereotypen und eine nationalistische
volkische Idee und sollten dem Publikum von seiner
politischen Ideologie iiberzeugen. Fiir diesen Anlass lief3
er ein Opernhaus bauen, welcher mit fortschrittlicher
Technik das Publikum illusionieren sollte. Schon der
Weg zum Festspielhaus dient der Inszenierung. Durch
eine aufsteigende Allee zum Griinen Hiigel steht das
Gebéude auf einer exponierten Position, die dem Vor-
bau Grofle verleitet. Mit diesem Auftakt gelangt man
dann in den auflergewdhnlichen Opernsaal. Der Raum
war so konzipiert das man im dunklen Sitz und nur mit
Fokus auf das Bithnen geschehen hat. Das Orchester und
Technik sind versteckt. Durch diese ‘Tllusionsmaschine’
sollte das Publikum von Wagners Werk komplett verein-
nahmt und indirekt von seine Idiologischen Vorstellun-
gen liberzeugt werden.

ie nationalsozialistische Ideologie kniipfte bruchlos an
Richard Wagners Weltanschauung an und iiberhohte
ihn zur ,,Prophetenfigur®. Adolf Hitler selbst bezeich-
nete Wagner als ,den grofiten Deutschen® und erklérte
seine Werke zur dsthetischen und ideologischen Grund-
lage des Dritten Reichs. Das Bayreuther Festspielhaus
wurde wihrend der NS-Zeit gezielt als ideologischer
Projektionsraum instrumentalisiert. Die Prasenz Hitlers
und weiterer NS-Funktiondre machte die Festspiele zu
einem zentralen Schauplatz nationalistischer Selbstin-
szenierung. Die Architektur des Gebaudes, insbesondere
dessen klare Gliederung, Monumentalitit und rdumli-
che Dramaturgie, wurde bewusst genutzt, um politische
Macht symbolisch aufzuladen und zu inszenieren. So
wurde die bereits inhdrente theatralische Wirkung des
Raumes in den Dienst der NS-Propaganda gestellt. Ein
besonders symboltrachtiges Element war das seitliche
Fenster im ersten Stock des sogenannten Konigsbaus,
durch das Hitler die Ovationen des Publikums entgegen-
nahm. - ein inszenatorischer Akt, der die Trennung von
Herrscherfigur und Volksmasse architektonisch ver-
ankerte und zur sakralen Uberhéhung seiner Person
beitrug. Dariiber hinaus existierten konkrete Pline, das
Festspielhaus baulich erheblich zu erweitern und in eine
gigantomanische Représentationsarchitektur zu transfor-
mieren. Diese Umbauplédne verdeutlichen den Versuch,
das Gebdude nicht nur ideologisch, sondern auch phy-
sisch in den Maf3stab nationalsozialistischer Groéf3enfan-
tasien zu Uberfiithren. (Hiibschmann, 1992)
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Abb.7, Grundriss Festspielhaus von ca. 1940 (Architekturmuseum TUBerlin, 2025)
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Abb.8, Schnitt Festspielhaus von ca. 1940 (Architekturmuseum TUBerlin, 2025)
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Abb.9, Fotografie von Adolf Hitler am Fenster des Festspielhauses (Hiibschmann et al, 1992)
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Abh.10, Fotografie von Modell fiir Neuplanungen des Festspielhauses (Nerdinger, 1993)
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Wahnfried

Gebaude Analyse

Funktion: ehemals Wohnhaus, heute Richard-Wagner-Museum

Planung: 1812-14

Ort: Richard-Wagner-StraBe, 48

Architekten/Planer: Carl Wolfel, Wilhelm Neumann, rekonstruktion durch Hans Reissinger
Lustand: erhalten

Abb.11, Fotografie der Villa Wahnfried vor 1925 (Bayer. Landesamt fiir Denkmalpflege, 2025)
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Beschreibung: Der Baukorper ist durch eine Allee von ~ Belastung: Die Villa Wahnfried ist historisch belastet, da
der Strafle abgeriickt. Der zweigeschossige, dreiachsi- sie nicht nur das Wohnhaus Richard Wagners war, eines
ge, fast neoklassisch gestaltete Baukorper zeichnet sich ~ Komponisten, dessen Werke antisemitische und volki-
durch einen Mittelrisalit an der Straflenseite sowie eine  sche Ideologien transportieren, sondern auch wihrend
halbrunde Rotunde zum Garten hin aus. Uber dem Ein- der NS-Zeit unter der Leitung der iiberzeugten Natio-
gang befindet sich ein Sgraffito mit einem Motiv aus dem nalsozialistin Winifred Wagner als zentraler Treffpunkt
Ring. Die Fassade besteht aus ortstypischen Sandstein-  der NS-Elite fungierte. Personlichkeiten wie Adolf Hitler
quadern. besuchten das Haus regelméflig, wodurch es zu einem
bedeutsamen Ort der ideologischen Inszenierung des
Nationalsozialismus wurde.
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Siegfried Wagner Haus

Gebaude Analyse

Funktion: ehemals Wohnhaus, heute Richard-Wagner-Museum
Planung: 1894

Ort: Richard-Wagner-StraBe, 48

Architekten/Planer: Carl Wolfel, erweitert durch Hans Reissinger
Lustand: erhalten

Abb.12, Fotografie Siegfried-Wagner-Haus
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Beschreibung: Der Siegfried-Wagner-Haus wurde 1894  Belastung: Der Raum gilt als historisch belastet, da das
als Wohnhaus fiir Siegfried Wagner, den Sohn Richard  Siegfried-Wagner-Haus wahrend der NS-Zeit als Gés-
Wagners, errichtet und steht unmittelbar neben der Villa te- und Wohnhaus prominenter Personlichkeiten diente,
Wahnfried. Der nach Planen von Carl Wolfel entworfene darunter Adolf Hitler, der hier wahrend der Bayreuther
Bau entspricht einer kleinen Villa im Stil der Neurenais- Festspiele wohnte und den Ort zum gesellschaftlichen
sance. Er ist zweigeschossig und zeichnet sich durch eine Treffpunkt des NS-Regimes machte. (Stock, 2015)

klar gegliederte, historistische Fassadengestaltung aus.

1932 wurde das Gebdaude durch einen Flachbau an der

Nordseite erweitert und mittels eines Verbindungstrakts

an Wahnfried angeschlossen, der spéter wieder abgeris-

sen wurde.
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Chamberlainhaus

Gebaude Analyse

Funktion: ehemals Wohnhaus, heute Jean-Paul-Museum
Planung: 1818

Ort: WahnfriedstraBe, 1

Architekten/Planer: Carl Wolfel

Lustand: erhalten

Abb.13, Fotografie vom heutigen Jean-Paul-Museum, ehem. Wohnhaus von Houston Stewart Chamberlain (Kohler, 0.))
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Beschreibung: Das ehemalige Chamberlain-Haus, heute
Sitz des Jean-Paul-Museums, wurde 1878 in unmittel-
barer Nachbarschaft zur Villa Wahnfried errichtet. Es
handelt sich um eine zweigeschossige klassizistische Villa
mit verputzter Fassade und gliedernden Sandsteinele-
menten. Die symmetrisch gestaltete Hauptfassade wird
durch einen zentralen Mittelrisalit betont. Spater wurde
der Bau durch einen oktogonalen Tambour mit flacher
Kuppel erginzt.

Kraus, E. (2025) Houston Stewart Chamber/ain [online]. Available at:
https://www.nsdoku.de/lexikon/artikel/chamberlain-houston-stewart-126
(Accessed: 07.08.2025).

Hiinschmann, E. und Rabenstein, C. und Gétschel, H. und Bischoft, G.
und Boger, C. und Meyer, K. und John, A. und Aas, N. (1992) Umgeguckt
und hinerfragt: Ein kritischer Spaziergang durch die Geschichte der Stadt
Bayreuth. Bayreuth: Bumerang Verlag.

Goldhammer, A. (2022) Der legendire Wagnerklang - zufallig genial[on-
line]. Available at: https://www.br-klassik.de/aktuell/news-kritik/akustik-
bayreuther-festspielhaus-orchestergraben-mystischer-abgrund-richard-
wagner-100.html (Accessed: 06.08.2025).
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Belastung: Der Raum ist deshalb historisch belastet, weil
der Schwiegersohn Wagners Houston Stewart Chamber-
lain hier mit seinen rassistischen und antisemitischen
Schriften zentrale ideologische Grundlagen fiir den
Nationalsozialismus entwickelte und das Haus selbst
zum Treffpunkt fiir Personlichkeiten des volkischen und
nationalsozialistischen Milieus wurde, einschlieSlich
eines Besuchs Adolf Hitlers. (Kraus, 2025)

Durch die architektonische Analyse dieser Orte wird
sichtbar wie Raumdramaturgie und Nutzung in den
Dienst ideologischer Programme gestellt wurden. So-
wohl durch Wagner selbst als auch spéter durch das
NS-Regime.

Das Festspielhaus zeigt sich als gezielte ,,Illusionsma-
schine® Eine innovative Theaterarchitektur, die mit der
vermeintlichen Abschaffung reprisentativer Hierarchien,
der Fokussierung des Blicks auf das Bithnengeschehen
und dem versteckten Orchester eine immersive dstheti-
sche Erfahrung erzeugt, in der die Absicht, das Publikum
tiir die ideologisch aufgeladenen Inhalte der Wagner-
Opern zu manipulieren. Diese funktionale Rauminsze-
nierung wurde in der NS-Zeit politisch vereinnahmt und
asthetisch iiberhoht. Der Bau diente als Bithne natio-
nalistischer Selbstinszenierung, und wurden zur politi-
schen Symbolarchitektur umkodiert. Die Erweiterungs-
plane in nationalsozialistischer Gigantomanie belegen
die Bedeutung der Festspiele und den Versuch, auch den
Maf3stab ideologisch zu tiberschreiben.

Die benachbarten Gebaude der Villa Wahnfried, des
Siegfried-Wagner-Hauses und des Chamberlainhauses
zeigen, wie Wohnarchitektur durch politische Akteure
historisch belastet wird. In diesen reprasentativen Villen
manifestieren sich ideologische Netzwerke raumlich: Sie
wurden im Dritten Reich zu Orten des politischen Aus-
tauschs, der volkischen Gemeinschaft und der geistigen
Vorarbeit fiir den Nationalsozialismus.

Was wir hier vorfinden, sind Téterorte, die durch das
Handeln der Menschen, die dort lebten und wirkten, his-
torisch belastet sind. Die Architektur selbst trigt jedoch
keine unmittelbaren Zeichen menschenverachtender
Absichten. Dennoch werden diese Gebdude heute haufig
undifferenziert betrachtet, und ihre belastete Geschich-
te wird nur am Rande erwahnt. Dies ist unzureichend,
um eine resiliente und lebendige Erinnerungskultur zu
fordern.
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Bayreuth zur Zeit des Nationalsozialismus

Die Stadt Bayreuth entwickelte sich im 20. Jahrhundert
zu einem zentralen Erinnerungs- und Inszenierungsort
deutscher Kulturpolitik. Besonders wéihrend des Na-
tionalsozialismus wurde die symbolische Verbindung
zwischen Richard Wagner, seiner Familie und der Stadt
systematisch gefestigt und ausgebaut. Die nationalso-
zialistische Vereinnahmung Bayreuths beruhte dabei
nicht nur auf der Rolle Wagners im kulturellen Kanon
des Dritten Reiches, sondern auch auf Adolf Hitlers
personlicher Beziehung zur Stadt, die er als ,,reizvollste
bezeichnete. Bayreuth wurde 1933 zum Verwaltungssitz
des Gaus Bayerischer Ostmark - eine Entscheidung, die
sowohl durch strategische Lage als auch durch ideologi-
sche Néahe zur Familie Wagner motiviert war.

Die Verbindung zum Haus Wahnfried entstand bereits
weit vor der Machtergreifung und fand ihren Ursprung
in Hitlers Verehrung fiir Wagners Werk. Die kulturelle
Bewunderung reichte aber weit dariiber hinaus, sodass
die Stadt, als vorzeige Projekt fiir “deutsche Hochkultur”
zur Selbstdarstellung des nationalsozialistischen Systems
diente.

(9

Bereits in “Mein Kampf” erwahnt Hitler, dass er schon
in jungen Jahren durch eine Lohengrin-Auffithrung in
Wien in den Bann Richard Wagners gezogen wurde. Die
Inszenierungen von Heldenkult und Antisemitismus
erschienen ihm ideologisch anschlussfahig und bildeten
eine zentrale Grundlage fiir seine eigene Weltanschau-
ung.

Ein Schliisselmoment war sein erster Besuch im Jahr
1923 in Bayreuth und im Haus Wahnfried. Dort stief3
Hitler auf ein nationalistisch und volkisch gepragtes Um-
teld unter Cosima Wagner und deren Schwiegersohn
Houston Stewart Chamberlain. Letzterer hatte mit sei-
ner rassentheoretischen Schrift Die Grundlagen des 19.
Jahrhunderts maf3geblich zur ideologischen Ausrichtung
des Nationalsozialismus beigetragen. Die politische und
weltanschauliche Néhe zwischen Hitler und dem Kreis
um Wahnfried festigte eine Verbindung, die Bayreuth

in den Folgejahren zu einem symbolisch aufgeladenen
Pilgerort des NS-Fiithrerkults machte.

Vor allem Winifred Wagner, die Schwiegertochter Ri-
chard Wagners, trug entscheidend zur Intensivierung
des Verhiltnisses zwischen Hitler und der Familie Wag-
ner bei. Zahlreiche Besuche Hitlers in Bayreuth sowie
Gegenbesuche der Familie in der Reichskanzlei in Berlin
verdeutlichen die personliche Néhe. Hitler wurde Teil
der Familie und pflegte auch engen Kontakt zu Winit-
reds Kindern. Wéhrend seiner Inhaftierung in Lands-
berg am Lech (1923/24) unterstiitzte ihn Winifred durch
die Bereitstellung von Schreibmaterial, was es ihm er-
moglichte, Mein Kampf zu verfassen (Wagner, 2010).

Sie selbst wurde rasch zur Unterstiitzerin der NSDAP
und tibernahm nach dem Tod ihres Mannes Siegfried
Wagner die Leitung der Bayreuther Festspiele, die sich
spétestens ab diesem Zeitpunkt zu einem festen Bestand-
teil nationalsozialistischer Propaganda entwickelten.
Winifred Wagner spielte damit eine zentrale Rolle in der
ideologischen und institutionellen Annéherung zwi-
schen der Familie Wagner, der Stadt Bayreuth und dem
NS-Regime.

Ein Hohepunkt dieser Instrumentalisierung wurde mit
den sogenannten Kriegsfestspielen ab 1940 erreicht.
Unter der nationalsozialistischen Organisation Kraft
durch Freude, speziell innerhalb der Abteilung ,,Urlaub
und Reisen’, geleitet von SS-Mann Bodo Lafferentz -
Winifreds Schwiegersohn — wurden die Festspiele gezielt
tiir die Erholung von Kriegsverwundeten eingesetzt.
Bayreuth fungierte dabei als ideologisch aufgeladener
Riickzugsort. Die Festspiele standen nun nicht mehr

im Zeichen der Kunst allein, sondern wurden zu einem
funktionalen Bestandteil der kulturellen Kriegsfithrung
des NS-Staates. Die Stadt wurde damit endgiiltig in das
propagandistische Netzwerk des Regimes eingebunden.

Die enge Verbindung zwischen Richard Wagner, sei-
ner Nachkommenschaft und der Stadt Bayreuth wurde
im Nationalsozialismus nicht nur fortgefiihrt, sondern
systematisch verstdrkt und ideologisch aufgeladen.
Adolf Hitlers personliche Verehrung fiir Wagners Werk
und seine familidren Beziehungen zur Familie Wagner
schufen eine emotionale wie politische Grundlage fiir
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die besondere Stellung Bayreuths im kulturellen Selbst-  Wagner, E (2010) Nacht iiber Bayreuth, Die Geschichte der Enkelin Ri-
verstindnis des NS-Staates. Die Bayreuther Festspiele ~ #d Wagners Berlin: List
entwickelten sich unter der Leitung Winifred Wagners

zu einem Propagandainstrument. In Verbindung mit der

symbolischen Aufladung des Ortes, insbesondere durch

das Haus Wahnfried und die Kriegsfestspiele, wurde

Bayreuth zu einem zentralen Erinnerungsraum national-

sozialistischer Kulturpolitik. Die ideologische, personelle

und institutionelle Verflechtung zwischen Stadt, Familie

Wagner und NS-Regime verankerte Bayreuth tief im kul-

turellen Machtgefiige des Dritten Reiches.

Abb.14, Fotografie von der BahnhoffsstraBe zur Zeit der Kriegsfestspiele (Mayer, 2010)
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Propagandamittel Architektur

Uber die Rolle und die zielgerichtete Verwendung der Gebauten Umwelt

im Nationalsozialismus in Bayreuth

Die Architektur im Nationalsozialismus folgte Ord-
nungsprinzipien, die von monumentaler bis hin zu
scheinbar banaler Formensprache reichten. Ihr zentrales
Ziel war es, als Propagandainstrument eine faschistische
Ideologie zu vermitteln und durch die allgegenwértige
gebaute Umwelt das Denken und Handeln der Bevol-
kerung zu beeinflussen. Sie wurde zu einem Element
der Politik, welches Josef Goebbels als ein “erstrangiges
Propagandainstrument” beschrieb. (Nerdinger, 2004)
Die Architektur wurde damit umfassend kontrolliert
und kniipfte damit als machtpolitisches Instrument an
die Riistungsindustrie und damit nahtlos an den Krieg
an. (Benz et al, 2023)

Mit dem Status als Gauhauptstadt erhielt Bayreuth eine
besondere Bedeutung in der stidtebaulichen Entwick-
lung. Die in dieser Zeit realisierten und geplanten Bau-
projekte verdeutlichen, wie stark die jeweiligen Bauaut-
gaben bestimmten architektonischen Ausdrucksformen
und ideologischen Zielsetzungen unterworfen waren.

Zwischen 1871 und 1919 erlebte Bayreuth ein starkes
Bevolkerungswachstum - die Einwohnerzahl verdop-
pelte sich auf tiber 33.000. Verantwortlich dafiir war vor
allem die Ansiedlung von Textil-, Eisen- und Brauerei-
industrie. In der Zeit von 1933 bis 1944 wuchs die Be-
volkerung nochmals um rund 14.000 Menschen an.
Griinde dafiir waren unter anderem neue Arbeitsplitze
im Verwaltungssektor, etwa durch die Ansiedlung des
Nationalsozialistischen Lehrerbundes (NSLB). Im Zuge
dieses Wachstums entstanden bereits vor, aber vor allem
wiahrend des NS-Regimes zahlreiche Wohnsiedlungen,
die ideologisch gezielt geplant, instrumentalisiert und
gebaut wurden. (Popp, 2007)

Die Wohn- und Alltagsarchitektur sollte nach dem
Vorbild eines handwerklich geprigten Regionalismus
errichtet werden, wie er etwa von der Stuttgarter Schule
propagiert wurde. Dieser Regionalismus diente jedoch
weniger der individuellen kulturellen Identitat als viel-
mehr der ideologischen Vereinheitlichung. Winfried

Nerdinger schreibt dazu: ,,Regionalismus in der NS-
Architektur ist somit weitgehend Dekoration fiir den
gehorsamen Volksgenossen, der in ganz Deutschland in
normierten Gehdusen wohnen und durch den primitiv-
Klassizismus der Reprasentationsbauten beeindruckt
werden sollte.“ (Nerdinger, 2004, S. 131)

Der Baubeginn der Siedlungen Saas und Laineck erfolgte
bereits vor 1933, wurde jedoch spater propagandistisch
umgedeutet und im Sinne nationalsozialistischer Ideo-
logie vereinnahmt. Zielgruppe der etwa 50 m” groflen
Doppelhaushilften waren Arbeiterfamilien. Angehori-
gen der Mittelschicht sowie SA-Mitgliedern wurden hin-
gegen bevorzugt Wohnungen in der ,,SA-Siedlung Bir-
ken® (heute: Birken) und der ,,SA-Dankopfersiedlung”
(heute: Roter Hiigel) zugewiesen. Wéhrend es sich bei
der Siedlung Birken um Reihenhéuser mit einer Fliache
von ca. 120-140 m® handelte, bestand die Siedlung am
Roten Hiigel aus Einzelhdusern dhnlicher Grofie, die
zusitzlich iiber Anbaufldchen und Platz zur Viehhaltung
verfiigten. Dieses Konzept folgte der Idee einer autarken,
selbstversorgenden Bevolkerung, die insbesondere im
Kriegsfall vor Versorgungsengpiassen geschiitzt sein soll-
te. Die ,Stahlhelmsiedlung Griiner Baum® (heute: Grii-
ner Baum) richtete sich an Kriegsveteranen, wihrend
die Siedlung an der Pottensteiner Strafle (heute: Glocke)
tiir eine offenere Kduferschicht zugénglich war. Einen
besonderen Stellenwert erhielt die sogenannte ,,Hans-
Schemm-Gartenstadt® (heute: Gartenstadt) am Fufle des
Festspielhauses, benannt nach dem NSDAP-Gauleiter
Hans Schemm. Dort entstanden Villen mit Wohnfldchen
von etwa 140-165 m?, die vornehmlich von Kaufleuten,
Freiberuflern, héheren Beamten und politischen Funkti-
ondren bewohnt wurden. (Popp, 2007) An diesen Wohn-
projekten wird deutlich, dass der propagierte ,,Volks-
korper® im alltdglichen Stadtbild erheblichen sozialen
Differenzierungen unterworfen war.

Eine sehr dhnliche Bauweise wurde bei Gebdauden fiir
Jugend und Erziehung vorgeschrieben. Am nordwest-
lichen Ende der Hindenburgstrafie wurde ein Heim der
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Ahh.15, Fotografie von Rohbauten der SA-Dankopfersiedlung, heute Roter Hiigel (Mayer, 2010)

Hitlerjugend (HJ) errichtet, das nach spezifischen archi-
tektonischen Prinzipien gestaltet wurde. Ein Ausspruch
Adolf Hitlers: ,,Deutsch sein heif3t klar sein®, diente dabei
als gestalterisches Leitmotiv fiir die bauliche Umsetzung
solcher Einrichtungen. Charakteristisch waren einfache,
klar strukturierte Baukorper. Wie auch in Bayreuth sah
das Bauprogramm vor, ein Heimgebdude sowie eine Fei-
erhalle in L-Form zu errichten, sodass ein zentraler Ap-
pellplatz entstand. Die Gebaude sollten einer volkischen
Idee entsprechen und stilistisch an die jeweilige Region
angepasst sein, um dem sogenannten ,,Heimatstil“ zu
entsprechen. In Bayreuth zeigt sich dies insbesondere
an der Verwendung regionaltypischer Materialien: Die
Feierhalle besitzt eine Fassade aus Sandstein, wahrend

am Heimgebdude Sandsteinlaibungen eingesetzt wurden.

Materialien, die an das bestehende Stadtbild ankniipfen
und so eine regionale Verankerung suggerieren.

Am Luitpoldplatz im Zentrum der Stadt wurde fiir den
Nationalsozialistischen Lehrerbund (NSLB) ein Ver-
waltungssitz errichtet. Das zentrale Gebaude bildete das
sogenannte ,,Haus der deutschen Erziehung®. Es bestand
aus einer monumentalen ,Weihehalle® sowie einem
angrenzenden Gebdudekomplex mit Biiro- und Schu-
lungsraumen. Stidlich gegeniiber befand sich das ,,Haus
tiir Lichtbild und Film®, das ebenfalls als Schulungsstitte

genutzt wurde. Zudem entstand am Luitpoldplatz 12 ein
~Verwaltungsgebaude des NS-Lehrerbundes fiir Wirt-
schaft und Recht®. Insbesondere die ,Weihehalle® hob
sich als auffilliger Monumentalbau deutlich von den
tibrigen Gebduden ab. Die viergeschossige Halle ist mit
Sandstein verkleidet. Eine Abfolge von Stiitzen und Pi-
lastern verleiht der teilweise zuriickversetzten Eingangs-
front einen antikisierenden, klassizistischen Charakter.
Dieser Eindruck wird jedoch durch ein tiberhohtes
Walmdach tiberlagert, das einen vélkisch inszenierten
Regionalismus suggeriert. Dadurch entsteht ein architek-
tonisch ambivalentes Gesamtbild.

Anhand der Architektur von Einrichtungen fiir Jugend
und Erziehung in Bayreuth wird deutlich, wie gezielt

der Nationalsozialismus bauliche Gestaltung zur Ver-
mittlung ideologischer Inhalte einsetzte. Die Bauwerke
waren nicht nur funktionale Rdume, sondern dienten

als symbolische Tréager einer volkisch-nationalistischen
Weltanschauung. Durch klare Formen, regional ange-
passte Materialien und monumentale Inszenierungen
wurde eine Einheit aus Disziplin, Heimatverbundenheit
und ideologischer Erziehung geschaffen. Die Ambivalenz
zwischen klassizistischer Reprasentation und regionalem
Stil verweist dabei auf die strategische Doppelfunktion
der Architektur: Sie sollte sowohl ideologisch beein-
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drucken als auch vermeintliche Néhe zur ,Volksgemein-
schaft® stiften. (Nerdinger, 1993)

Ein Gebéude, das in die Kategorie Industriebau ver-
orten werden kann, ist die Rotmainhalle in der Hinden-
burgstrafie 1. An ihr kann man sehr gut ablesen welche
Nische, die sonst verachtete Moderne im Nationalsozia-
lismus gefunden hat. Diese herabsetzende Haltung “(...),
lag meist weniger an einer historischen Abwehrhaltung
der Avantgarde als vielmehr daran, daf3 sich die Natio-
nalsozialisten bereits in den zwanziger Jahren durch
Kritik an der Moderne bei Arbeitern und Biirgern zu
profitieren versuchten und dafd deshalb nach der so-
genannten Machtergreifung keine moderne Staatskunst
mehr moglich war, auch wenn einige moderne Kiinstler
mit Verweis auf das faschistische Italien noch ein paar
Jahre darauf hoftten”. (Nerdinger, 2004, S.60)

Die Rotmainhalle wurde 1935 als Markt- und Viehver-
steigerungshalle errichtet und stellte eine Erweiterung
des bestehenden Schlachthofs dar. Es handelt sich um
einen Stahlskelettbau umgeben von nichttragendem
Mauerwerk. Mit einem Hauptschiff und zwei Neben-
schiffen ist die Halle typologisch wie eine Basilika geord-
net. Die Tragstruktur im Inneren ermoglichte die Aus-
bildung durchgehender Fensterbidnder im Obergaden,
was ein moderner Charakter aufweist. Die Giebelseite
zum heutigen Prager Platz ist durch drei zentral ange-
ordnete, doppelfliigelige Eingangstiiren gegliedert, tiber
denen ein auskragendes Vordach angebracht ist. Dariiber
befindet sich ein Wandgemalde, das Menschen und Tiere
bei verschiedenen landwirtschaftlichen Tatigkeiten zeigt,
erganzt durch die Inschrift ,erbaut = 1935 Dieses Relief
wurde nach 1945, bis auf die entfernten, eindeutig natio-
nalsozialistischen Symbole, als unbedenklich eingestuft
und bis heute nicht kommentiert. Im Zusammenhang
mit dem Bau der Markthalle entstanden zudem Erwei-
terungen des Schlachthofs, darunter Stallungen, eine
Gaststatte und ein Pfortnerhaus. Wahrend die meisten
Nebengebdude eher unauftillig erscheinen, besitzt das
Pfortnerhduschen einen deutlich modernistischen Cha-
rakter. Auch hier zeigt sich ein gestalterischer Kompro-
miss. Der insgesamt ideologisch aufgeladene Zweckbau
greift Elemente der Moderne auf, wodurch exemplarisch
die Ambivalenz und Anpassungsfihigkeit nationalsozia-
listischer Industriearchitektur deutlich wird.
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Fiir die Staatliche Reprisentation gab es vor allem zwei
gigantomanische Projekte, die tiber die Planungsphase
hinaus nie verwirklicht wurden: ein Gauforum und ein
neues Richard Wagner Festspielhaus. Neben den fiinf
“Fithrerstadten”, die mit ganz speziellen Bauaufgaben
priorisiert wurden, sollten die ca. 40 Gauhauptstite dem-
selben, von Albert Speer formulierten, Entwurfsschema
folgen. Im Zentrum stand dabei das Gauforum, ein stid-
tebauliches Ensemble, bestehend aus einer Aufmarsch-
strafSe, einer grofien Versammlungshalle, einem Appell-
platz, einem Glockenturm sowie Verwaltungsgebdauden
der NSDAP. In Bayreuth war dariiber hinaus die Er-
ganzung um ein Theater und ein Hotel vorgesehen. Der
Standort sollte siidwestlich an den Hofgarten anschlie-
3en und eine Flache von rund 55 Hektar einnehmen, in
etwa so grof$ wie die gesamte, ehemals von der Stadt-
mauer umschlossene, Innenstadt. Das zweite Projekt war
ein enormer Ausbau des bestehenden Festspielhauses
am Griinen Hiigel. Es sollte der Zuschauerraum und die
Biihne erhalten und in einen viergeschossigen Bau aus
zwei Fligeln integriert werden. Beide Projekte setzten
auf eine klassizistisch-antikisierende Architektursprache,
die bewusst eine monumental inszenierte Kulissenarchi-
tektur erzeugten. (Nerdinger, 1993) Es sollte die Uber-
legenheit des Systems ausgedriickt werden und damit
wurde der Glaube verfolgt das man die Bevolkerung von
einem faschistischen System allein durch Monumentali-
tat iiberzeugen kann.

Diese Bauaufgaben und ihre ideologische Funktion ver-
deutlichen die zentrale Rolle der Architektur im Natio-
nalsozialismus. Der NS-Staat grift nicht nur in nahezu
alle Lebensbereiche der Menschen ein, sondern pragte
auch aktiv deren alltdgliches gebautes Umfeld, um ein
menschenverachtendes System zu legitimieren und seine
Machtanspriiche zu festigen.

Popp, H (2007) ‘Stadtentwicklung im Dritten Reich - Das Beispiel Bay-
reuth, Standort - Zeitschrift fiir Angewandte Geographie, volume 31, pp.
144-149.

Nerdinger, W. (2004) Architektur-Macht-Erinnerung: Stellungnahmen
1984 bis 2004. Miinchen: Prestel.

Nerdinger, W. (1993) Bauen im Nationalsozialismus Bayern 1933-1945.
Miinchen: Architekturmuseum der Technischen Universitdt Miinchen.
Benz, W. und Harlander, T. und Pahl-Weber, E. und Pyta, W. und von Sal-
dern, A. und Schiache, W. und Stephan, R. (2023) Macht, Raum, Gewalt:
Planen und Bauen im Nationalsozialismus. Berlin: Akademie der Kiinste.
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Belastete Orte im NS-Regime

Gebaude Analyse

Die Untersuchung dreier ausgewdhlter Orte — des ehe-
maligen HJ-Heims, der Rotmainhalle und des Hauses
der Deutschen Erziehung — ermdglicht, dhnlich wie im
Kapitel Wagnerstadt, eine vertiefte Auseinandersetzung
mit der gebauten Geschichte Bayreuths im Nationalso-
zialismus. Die Auswahl dieser Beispiele folgt der Tatsa-
che, dass sie bis heute fester Bestandteil des alltdglichen
Stadtgefiiges sind, ohne dass ihre ideologische Pragung
aus der NS-Zeit im 6ffentlichen Raum sichtbar oder
kommentiert wird.

Ausgehend von Stephan Triibys architekturikonologi-
schem Ansatz ldsst sich ermitteln, auf welchen Ebenen
diese Bauten ideologisch aufgeladen sind: von der Rolle
der Bauherrschaft und den beteiligten Architekt*innen
iber den historischen Entstehungskontext und die Wahl
der Materialien bis hin zu Nutzungsformen und 6ko-
nomischen Rahmenbedingungen. (Triiby, 2020) Eine
solche Analyse verdeutlicht, wie Architektur im Na-
tionalsozialismus nicht nur funktionale, sondern auch
propagandistische Zwecke erfiillte als Trager politischer
Botschaften, als Werkzeug sozialer Disziplinierung

und als materielles Symbol totalitarer
Macht. Die folgenden Fallstudien
zeigen, wie sich diese ideologische
Aufladung konkret in Bauform,
Raumorganisation und Nutzung
manifestierte.

Abb.16, Isometrien, von oben nach
unten: ehem. HJ-Heim, Rotmainhalle,
ehem. Haus der deutschen Erziehung
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Abb.17, Fotografie von Hans Reissinger der Hitler das Modell des Gauforums, in der bereits dafiir aufgestellten Bauhiitte, erlautert, wahrend der Festspiel 1939
(Historisches Stadtmuseum Bayreuth)

Hans Reissinger, 1890-1972: Der Architekt Hans Reis-
singer nahm in der Zeit des Nationalsozialismus in
Bayreuth eine fithrende Rolle als lokaler Architekt ein.
Er war bereits vor der Machtergreifung ein etablierter
Architekt und plante fiir das Regime représentative
Projekte wie das “Haus der deutschen Erziehung’, die
heutige Stadthalle oder dem nie realisieren Gauforum.

In der flinften Ausgabe der Zeitschrift “Der Junge Staat”,

welche vom NSLB herausgegeben wurde, beschreibt er
seinen Entwurf zum “Haus der deutschen Erziehung”
Hier bezieht er sich auf das Mittelalter und erklart,

wie die Proportionen des Gebaudes auf Grundlage des
Hakenkreuzes entstanden sind. Hier geht er mit seiner
Architekursprache auf die Ideologie des Dritten Reichs
ein und unterstiitzt unmittelbar die Etablierung eines
Menschenverachtenden Systems.

Nach dem Krieg wurde Reissinger als Mitldaufer einge-
stuft und konnte ungehindert seiner Arbeit als Architekt
nachgehen. (Mayer et al, 1988) Er war unteranderem

an dem Wiederaufbau der Stadthalle sowie der Villa
Wahnfried und des Festspielhauses beteiligt. (TU Berlin
Architekturmuseum, 1940) Eine familidre Verbindung
zur Familie Wagner bestand durch seine Nichte Gertrud
Reissinger, welche mit Wieland Wagner verheiratet war.
(Wagner, 2010)



KULT URSTADT

GAUHAUPTSTADT
R
0 1000 2000
F\
g \
YV s / "
7 \\ / /
I"l, \ a’( !
), ~—-—1 !
< ! //
~‘.‘J”‘ / "
. \ -~
S .7
\ v
"\\---\ ‘/-—\\'!
7 - -“ -
I /
l' ‘
/ \
-.‘q \'
) i
e
\.‘-o/“
’\\
S
- ] -
et B
s | \
"I/ N\ \ \
/ \ \ !
, oo /
N \
( 'l ’—- -
\ <
J X . |
\ /
1}
\\ \
-ﬁw\ \
\
>
, <

40

Abb.18, Karte von Bayreuth mit
markierten Siedlungen aus der Zeit
des Nationalsozialismus
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Siedlungen aus der Zeit des Nationalsozialismus

1 HANS-SCHEMM-GARTENSTADT 4 SIEDLUNG SAAS*

Heute Gartenstadt Bevolkerungsgruppe: Arbeiterfamilien

Bevolkerungsgruppe: Politische Akteure, gehobene Typologie: Doppelhaushilften

Beamte, Kaufleute Quadratmeter: Je ca. 50 qm

Typologie: Villen Preise: 10.000-15.000 RM

Quadratmeter: Je ca. 140-165 qm

Preis: 15.000-20.000 RM 5 SIEDLUNG POTTENSTEINERSTRASSE
Heute Glocke

2 SA-DANKOPFERSIEDLUNG Bevolkerungsgruppe: Kaufkriftige Kiuferschaft

Heute Roterhiigel Typologie: Einzelhduser

Bevolkerungsgruppe: Bevorzugt SA-Manner Quadratmeter: Je ca. 120-140 qm

Typologie: Einzelhduser mit Anbau u.

Kleintierhaltung 6 SIEDLUNG LAINECK*

Quadratmeter: Je ca. 120-140 qm Bevolkerungsgruppe: Arbeiterfamilien

Preise: 12.000-14.000 RM Typologie: Doppelhaushilften
Quadratmeter: Je ca. 50 qm

3 SA-SIEDLUNG BIRKEN Preise: 10.000-15.000 RM

Heute Birken )

Bevolkerungsgruppe: Bevorzugt SA-Ménner 1 STAHLHELMSIEDLUNG GRUNER BAUM

Typologie: Reihenhéduser Heute Griiner Baum

Quadratmeter: Je ca. 120-140 qm Bevolkerungsgruppe: Bevorzugt Kriegsveteranen

Preise: 12.000-14.000 RM Quadratmeter: Je ca. 50 qm

*Urspriinglich nicht von den Nationalsozialisten geplant,
aber wurde von Thnen als NS Projekt instrumentalisiert.

a1
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.19, Karte von Bayreuth mit
markierten belasteten Orten

Abb




KULT URSTADT GAUHAUPTSTADT

Belastete Orte

GEBAUDE MIT NS-BEZUG

01 Gauforum nr

02 Haus der Deutschen Erziehung er
03 Haus fur Licht Bild und Film ne
04 Haus fur Wirtschaft und Recht er
05 HJ-Heim er

06 Hans-Schemm-Kaserne er

07 Ludwig-Siebert-Halle er

08 Winifred-Wagner-Heim er

09 Rotmainhalle er

10 Bezirkskrankenhaus er

11 Braunes Haus ne

12 Denkmal der Bewegung ne

13 Gausportfeld ne

14 Gemeinschaftshaus der Neuen Baumwollspinnerei ne

GEBAUDE MIT WAGNER BEZUG

15 Richard-Wagner-Festspielhaus er

16 Villa Wahnfried er

17 Siegfried-Wagner-Haus er

18 Houston Stewart Chamberlains Haus er

KZ- UND ZWANGSARBEITSLAGER

19 Arbeitslager des KZ-Flossenbiirg ne

20 Zwangsarbeiterlager, BrandenburgerstraBe 2 ne
21 Zwangsarbeiterlager, BadstraBe 34 ne

22 Iwangsarbeiterlager, Carl-Schiiller-StraBe 54 ne
23 Iwangsarbeiterlager, InselstraBe 25 ne

er = erhalten
ne = nicht erhalten
nr = nicht realisiert
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HJ-Heim

Gebaude Analyse

Funktion: Heim der Hitler-Jugend

Planung: Neubau um 1938

Ort: HindenburgstraBe 47

Architekten/Planer: Arthur Rosenauer

Lustand: erhalten, Nutzung als Kommunales Jugendzentrum Bayreuth und Stadtisches Jugendheim

Abb.20, Fotografie des HJ-Heim Modells, (Bauordnungsamt, 2025).
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Beschreibung: Das ehemalige HJ-Heim befindet sich zwi-
schen der Hindenburgstrafle, der Kulmbacherstrafie und
dem Herzogkeller. Es besteht aus zwei Baukérpern, die
L-f6rmig zueinander angeordnet sind, mit der Intention,
einen Appellplatz zu bilden. Aufgrund des Geldndever-
laufs liegt das Erdgeschoss des ersten Baukorpers niedri-
ger als das des zweiten. Der hohere, zweigeschossige Bau
mit schiefergedecktem Satteldach ohne grofle Dachiiber-
stande an Ortgang und Traufe wurde als ,,Feierraum” ge-
nutzt. Der andere, eingeschossige Baukdrper ist schmaler
und mehr als doppelt so lang wie der hohere. Er besitzt
ein mit Schiefer gedecktes Walmdach mit Giebelgau-
ben und ebenfalls geringem Dachiiberstand. In diesem
Teil des Gebaudes befanden sich Aufenthaltsraume. Die
Fassade des ersten Baukorpers ist mit Sandstein ver-
kleidet. Die Giebelseiten weisen jeweils nur Portale als
Offnungen auf; im Giebelfeld befinden sich sechs schma-
le, vertikale Offnungen. Die Kanten der Giebelseiten sind
durch Lisenen betont, die durch ein Gesims nach oben
abgeschlossen werden. Das Gesims zieht sich entlang der
Giebel und der Traufen. Der zweite Baukorper ist ver-
putzt und heute rot gestrichen. Sockel, Fensterlaibungen
und das Gesims sind durch Sandstein akzentuiert. Etwa
zwei Drittel der Lange des ersten Baukorpers entfernt
bildet ein zweigeschossiger Gebaudevorsprung den Ein-
gangsbereich, zu dem man zentral iiber eine vierstufige
Pyramidentreppe gelangt. Die Fassade dieses Vorsprungs
ist weifd verputzt. Die Kanten werden durch Lisenen aus
Sandstein hervorgehoben, ebenso wie die Laibungen des
Portals sowie des Fensters im ersten Obergeschoss. Der
Stil des Gebaudes sollte eine lokale Verankerung sugge-
rieren, um der Heimat-Ideologie des Regimes zu ent-
sprechen.
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Belastung: Die Bauherrschaft verfolgte die eindeutige
Absicht, ein Heim fiir die Hitler-Jugend zu errichten -
eine Erziehungsinstitution, die neben Elternhaus und
Schule der gezielten Indoktrination von Jugendlichen
dienen sollte, um ihre bedingungslose Gefolgschaft
gegeniiber dem nationalsozialistischen Regime sicher-
zustellen. Aufgrund dieser Nutzung lasst sich der Ort
nicht eindeutig als Tdter- oder Opfer-Ort kategorisieren,
sondern nimmt eine komplexe Zwischenposition ein.
Einerseits wurden Jugendliche hier durch ideologische
Schulung zu Gehorsam und Loyalitdt erzogen und damit
zu aktiven Mitwirkenden des NS-Systems. Sie betei-
ligten sich, direkt oder indirekt, an Ausgrenzung, Ver-
folgung und Gewalt gegen Minderheiten oder trugen
diese zumindest mit. Andererseits ist zu berticksichtigen,
dass viele Mitglieder selbst Opfer dieser Indoktrination
waren. Haufig bereits im Kindesalter zwangsweise in die
Organisation aufgenommen, unterlagen sie einer rigiden
Erziehung ohne reale Wahlfreiheit, standen unter massi-
vem sozialen und psychischen Druck und erlitten nicht
selten bleibende Schiden. Fiir viele endete dieser Prozess
in einem Leben unter kriegsbedingten Extrembedingun-
gen, bis hin zum Einsatz als Kindersoldaten.
Architektonisch folgt das L-formige Gebdude einem
klar funktionalen Konzept. Die Bauform rahmt einen
bewusst gestalteten Vorplatz, der als Appellplatz diente
und damit sowohl einen physischen als auch symboli-
schen Ort der Disziplinierung und Machtdemonstration
schuf. Das Raumprogramm ist prazise auf die Ablaufe
innerhalb der Hitler-Jugend abgestimmt: Aufenthalts-,
Ausbildungs- und Gemeinschaftsraume sind so ange-
ordnet, dass sie den Tagesrhythmus der Organisation
strukturieren und kontrollieren. Die Architektur wird so
selbst zum Tréger ideologischer Botschaften und einem
gebauten Machtinstrument, das durch Raumorganisa-
tion, Proportion und Nutzungshierarchie die Autoritat
des NS-Systems verkorpert.

In dieser Verbindung aus funktionaler Organisation und
symbolischer Aufladung manifestiert sich die architekto-
nische Rolle des Gebédudes als rdumliche Verkorperung
nationalsozialistischer Ideologie. Dies macht den Ort zu
einem historisch belasteten Raum, in dem Alltag, Erzie-
hung und politische Manipulation untrennbar miteinan-
der verschmolzen. (Nerdinger, 1993)
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Abh.21, Ansicht Siid, HJ-Heim, stand 2025

[

Abb.22, Ansicht Nord, HJ-Heim, stand 2025
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Abh.23, Ansicht Ost, HJ-Heim, stand 2025
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Ahb.25, Fotografie
vom Haupteingangs des
KOMMs, ehem. HJ-Heim,

2024
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Rotmainhalle

Gebaude Analyse

Funktion: Mark- und Viehversteigerungshalle

Planung: Ausfiihrung 1934-35

Ort: HindenburgstraBe 1

Architekten/Planer: Oberstadthaurat Schmitz

Lustand: erhalten, genutzt als Markthalle und fiir Veranstaltungen

Abh.26, Fotografie der Rotmainhalle von Osten, (Nerdinger, 1993).
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Beschreibung: Die Rotmainhalle liegt an der Hinden-
burgstrafie und ist heute vom Rotmain-Center umgeben.
Nordlich der Halle befand sich frither ein Schlachthof.
Das Gebaude wurde zusammen mit einer heute eben-
falls erhaltenen Gaststdtte und einem Pfortnerhduschen
sowie Stallungen errichtet, von denen nur die Stallungen
heute nicht mehr bestehen. Vor dem Haupteingang der
Halle befindet sich der Prager Platz, auf dem regelmaf3i-
ge Mirkte stattfinden. Von auflen wirkt das Gebdude wie
eine Basilika, doch im Inneren ist es nicht durch Seiten-
schiffe unterteilt, sondern préisentiert sich als stiitzenfrei-
er Raum, der durch ein Stahltragwerk erméglicht wird.
Die Winde bestehen aus Ziegelmauerwerk und sind
beidseitig verputzt. Entlang der Langseiten erstrecken
sich tiber mehr als zwei Drittel Fensterbdnder bis zur
Traufe. Auch im Bereich der Obergaden des Satteldachs
verlaufen Fensterbénder in gleicher Lange. Die Giebel-
seite zum Platz ist durch drei nebeneinanderliegende
Tiiren gegliedert, die von Stiitzen und Lisenen unterteilt
werden. Uber dem Eingang befindet sich ein auskragen-
des Dach, direkt dariiber ein Fresko von Oskar Martin
Amorbach, das landwirtschaftliche Arbeiter*innen und
Tiere zeigt. An der Spitze des Giebels ist eine eiserne
Fahnenstange angebracht.
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Belastung: In einer Reihe mit der damaligen ,,Ludwig-
Siebert-Halle“ (heute Stadthalle) und der geplanten
»Gauhalle“ fungierte die Rotmainhalle als eine der zen-
tralen Kundgebungsstitten der Bayreuther National-
sozialisten. Durch ihre Nutzung fiir propagandistische
Massenveranstaltungen nahm sie eine Schliisselrolle

bei der 6ffentlichen Inszenierung der NS-Ideologie in
der Stadt ein. Das Fresko iiber dem Haupteingang der
Rotmainhalle von Oskar Martin Amorbach spiegelt

die Ideologisierung der ,,Bauernschaft” im NS-Regime
wider. Die Darstellung landwirtschaftlicher Arbeiter*in-
nen und Tiere steht symbolisch fiir die ,,Blut-und-Bo-
den-Ideologie®, in der das Bauerntum als ,,Hauptquell
des deutschen Volkes “ und als Bollwerk gegen urbane
~Wurzellosigkeit® verklart wurde. Die Rotmainhalle wird
dadurch zu einem ideologisch belasteten Ort, da sie zum
Schauplatz volkischer Propaganda und nationalsozialisti-
scher Glorifizierung der Landwirtschaft wurde. Wahrend
die Bauern in der Realitdt unter wirtschaftlichen Zwén-
gen litten, blieben sie unrithmlich zentrale Symbolfigu-
ren der NS-Propaganda und deren gesellschaftspolitische
Inszenierung. (Thamer, 2005)

Im Zuge des Novemberpogroms 1938, in der Nacht vom
9. auf den 10. November, wurden jiidische Mitbiirger in
die Stallungen der Rotmainhalle gesperrt. Ein Zeitzeuge
berichtete, dass sie sparlich bekleidet unter Schreien, Sto-
en und Schldgen von SA-Leuten wie Vieh in die Stélle
getrieben wurden. Zahlreiche Schaulustige versammel-
ten sich und blieben tatenlos. Dieses Ereignis markiert
einen Tiefpunkt in der Geschichte dieses Ortes (Mayer,
2010). Damit wird die Rotmainhalle zu einem Ort, an
dem Architektur, Kunst und politische Veranstaltungen
bewusst zur Verbreitung und Inszenierung national-
sozialistischer Ideologie genutzt wurden - ein Beispiel
tiir das Zusammenspiel von kiinstlerischer Inszenierung
und menschenverachtender Gewalt.
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Abb.28, Grundriss Nord Rotmainhalle, stand 2025
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Abh.29, Ansicht Ost Rotmainhalle, stand 2025

Abh.31, Schnitt Rotmainhalle, stand 2025
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Abb.32, Ansicht West Rotmainhalle, stand 2025

Abh.30, Ansicht Nord Gaststatte, stand 2025
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Abh.33, Fotografie
des Haupteingangs der
Rotmainhalle, 2024



KULT URSTADT

GAUHAUPTSTADT

95



KULT URSTADT GAUHAUPTSTADT

Haus der deutschen Erziehung

Gebaude Analyse

Funktion: Verwaltungszentrum des NS-Lehrerbundes
Planung: Neubau 1933-36

Ort: Luitpoldplatz

Architekten/Planer: Hans Reissinger

Lustand: Lentmonumetalisiert” Biirogebaude der E.ON Bayern

Abb.34, Fotografie der Ost-Fassade vom ,Haus der deutschen Erziehung®, zwischen 1936 und 1945, (Mayer, 2010).
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Beschreibung: Der Gebiudekomplex ,,Haus der Deut-
schen Erziehung” besteht aus drei Hauptteilen: einer
sogenannten Weihehalle, einem Verwaltungsbau, einem
Bau mit Turnhalle, Schulungsraumen und Sternwarte
sowie einem Bibliotheks- und Ausstellungsbau. Das
Ensemble befindet sich in exponierter Lage an der
Kreuzung von Luitpoldplatz, Kanalstrafie und Opern-
straf8e und iiberbaut einen Miihlkanal, wodurch es sich
deutlich von der umgebenden, vorwiegend markgriflich
gepragten Innenstadt abhebt.

Die beiden letztgenannten Gebédudeteile sind als dreige-
schossige Baukdrper ausgefithrt und verfiigen tiber mit
Schiefer gedeckte Walmdacher, in die Gauben integriert
sind. Thre Fassaden zeigen eine regelmafige Lochfassa-
de mit Sandsteinverkleidung und verzichten auf orna-
mentalen Schmuck.

Die Weihehalle bildet den architektonischen Schwer-
punkt des Komplexes. Sie ist als viergeschossiger Bau-
korper mit hohem Walmdach konzipiert. Die teilweise
zuriickversetzte Eingangsfront ist durch eine Abfolge
von Stiitzen und Pilastern gegliedert, die dem Gebédude
einen antikisierenden, klassizistischen Charakter ver-
leihen. Die zentrale Halle erstreckt sich tiber alle vier
Geschosse. Am Ende des Raumes war urspriinglich eine
Skulptur mit der Bezeichnung ,,Deutsche Mutter® auf-
gestellt.

Abh.35, Luftbild aus Siiden vom Haus der deutschen Erziehung,
(Hiibschmann et al, 1992).
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Belastung: Das Haus der Deutschen Erziehung in Bay-
reuth wurde von Hans Reissinger entworfen, der auch
tiir die Planung des Gauforums in Bayreuth verantwort-
lich war. Es diente als Verwaltungszentrum und Schu-
lungsstitte des Nationalsozialistischen Lehrerbundes
(NSLB) und spielte eine zentrale Rolle bei der politi-
schen Indoktrination und Kontrolle des Bildungswesens
im NS-Regime. Der 1929 gegriindete NSLB verstand
sich nie als Interessenvertretung der Lehrerschatft,
sondern richtete sich gezielt gegen die Lehrer*innenver-
biande der Weimarer Republik, die Hans Schemm als
»liberalistisch, marxistisch und demokratisch verseucht®
diffamierte.

Nach der Machtiibernahme verfolgte Schemm das Ziel,
aus der bisherigen Kampforganisation des NSLB eine
einheitliche nationalsozialistische ,,Erziehergemein-
schaft” zu formen - durch gezielte Mitgliederwerbung
ebenso wie durch die gewaltsame Eingliederung tradi-
tioneller Lehrer*innenverbande (Kraus, 2025). Im Haus
der Deutschen Erziehung sollte das Lehrpersonal nach
seinen Vorgaben ideologisch geschult werden, um vor
allem das Volksschulwesen konsequent im Sinne des
Nationalsozialismus umzustrukturieren und so eine
nahezu flichendeckende Beeinflussung der Kinder zu
gewahrleisten; das Schulungsprogramm umfasste auch
die Erwachsenenbildung.

Zur Finanzierung des Bauprojekts griff Schemm zu
drastischen MafSnahmen. Er lief§ das Vermogen des
»Schwachsinnigen-Hilfsvereins“ enteignen und forderte
von den Mitgliedern des NSLB fiir den Bau zu Spenden.
Trotz kostenlos zur Verfiigung gestellten Baugrunds
reichten die Mittel nicht aus, sodass die Lehrerschaft
unter erheblichem politisch-6konomischem Druck zur
Mitfinanzierung gezwungen wurde. Dieses Vorgehen
verdeutlichen die enge Verzahnung von Kontrolle, Aus-
beutung und ideologischer Indoktrination (Nerdinger,
1993).

Durch seine Funktion als zentrales Instrument national-
sozialistischer Bildungs- und Propagandapolitik, die
erzwungene Finanzierung und seine architektonische
Inszenierung als Macht- und Représentationsbau ver-
korpert das Haus der Deutschen Erziehung bis heute
einen ideologisch hoch belasteten Ort, an dem Erzie-
hung, politische Manipulation und totalitire Herrschaft
untrennbar miteinander verbunden waren.
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Abb.40, Fotografie vom Innenraum der Weihehalle mit bilck auf die Skulptur ,,Deutsche Mutter, zwischen 1936 und 1945, (Mayer, 2010).
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Abb.41, Ansicht Ost, Haus der deutschen Erziehung, vor 1945

Abh.42, Schnitt Weihehalle, Haus der deutschen Erziehung, vor
1945
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Abb.43, Fotografie vom

Biirogebaude der Bayern-

werk AG, ehem. Haus der
deutschen Erziehung, 2025
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Die drei untersuchten Bauwerke — das ehemalige H]J-
Heim, die Rotmainhalle und das Haus der Deutschen
Erziehung - verdeutlichen auf unterschiedliche Weise,
wie Architektur im Nationalsozialismus bewusst als
ideologisches Instrument eingesetzt wurde. Ihre Entste-
hungsgeschichten offenbaren die enge Verbindung von
politischer Zielsetzung, architektonischer Gestaltung
und gesellschaftlicher Indoktrination. Trotz ihrer belas-
teten Vergangenheit sind sie heute weitgehend selbstver-
standlich in das Stadtbild integriert und werden oft ohne
sichtbare historische Kontextualisierung genutzt. Diese
anhaltende Prasenz im urbanen Gefiige macht deut-
lich, wie wichtig eine kritische Auseinandersetzung mit
diesen Orten ist, um ihre historische Funktion nicht in
Vergessenheit geraten zu lassen. Doch genau dieses Ver-
gessen setzte bereits in der unmittelbaren Nachkriegs-
zeit ein. Als in ,,Neu-Bayreuth® neue stadtebauliche und
kulturelle Narrative entstanden, die die nationalsozialis-
tische Vergangenheit weitgehend verdrangten.

Nerdinger, W. (1993) Bauen im Nationalsozialismus Bayern 1933-1945.
Minchen: Architekturmuseum der Technischen Universitat Miinchen.
Thamer, H. (2005) Wirtschaft und Gesellschaft unterm Harkenkreuz [on-
line]. Available at: https://www.bpb.de/themen/nationalsozialismus-zwei-
ter-weltkrieg/dossier-nationalsozialismus/39551/wirtschaft-und-gesell-
schaft-unterm-hakenkreuz/#node-content-title-11 (Accessed: 10.08.2025).
Mayer, B. (2010) ‘Die bewegte Geschichte der Rotmainhalle, Heimat Ku-
rier, 43. Jg., Nr.4, pp. 4-5.

TU Berlin Architekturmuseum (1940) Schrifistiick zum Fragebogen fiir
das Handbuch “Das Deutsche Theater”. TBS 054,04. Berlin: Architektur-
museum.

Wagner, E (2010) Nacht tiber Bayreuth, Die Geschichte der Enkelin Ri-
chard Wagners. Berlin: List.
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Abb.44, von links Gauleiter Fritz Wachtler, Adolf Hitler, Oberbiirgermeister Dr. Fritz Kimpfler, Wieland Wagner, Hans Reissinger am Modell fiir die Neuplanungen der
Gauhauptstadt Bayreuth, 1939 (Mayer et al, 2008)
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Neu-Bayreuth
Die Zeit nach dem Krieg

Mit dem Ende des Zweiten Weltkrieges 1945 begann die
Entnazifizierung, wobei Deutschland von den Einfliissen
der Nationalsozialisten befreit werden sollte. Auch die
Architektur war Teil dieses Prozesses. In Bayreuth zeigt
sich am Beispiel des ,Hauses der deutschen Erziehung,
wie im Zeichen des Wiederaufbaus mit einem beste-
henden NS-Monumentalbau umgegangen wurde. Das
Bayreuther Festspielhaus blieb zufillig weitgehend von
Bombenschaden verschont, wahrend das Ansehen der
Festspiele durch ihre Instrumentalisierung wihrend der
NS-Zeit erheblich beschadigt wurde. Trotz der NS-Be-
lastung gelang den S6hnen Winifred Wagners, Wieland
und Wolfgang, zu Beginn der 1950er-Jahre eine erfolg-
reiche Wiederaufnahme der Festspiele. Mit einer neuen
Asthetik versuchte man, die jiingste Vergangenheit in
den Hintergrund zu riicken. In diesem Kontext etablierte
sich der Begriff ,,Neu-Bayreuth®, der seither nicht nur fiir
die stilistische Neuausrichtung der Festspiele steht, son-
dern auch fur eine Phase, in der ein unkritischer Bruch
mit der NS-belasteten Vergangenheit vollzogen wurde.
Grof3e Teile des Personals, der Strukturen sowie der
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die Zukunft Bayreuths als Festspielstadt waren die Ent-
nazifizierungsverfahren gegen Winifred Wagner. Dem
Rechtsanwalt Fritz Meyer gelang es, die zundchst der
Gruppe II (,,Belastete®) zugeordnete Wagner, eine Kate-
gorie direkt unterhalb der Hauptschuldigen, in die Grup-
pe IV (,Minderbelastete®) herabstufen zu lassen. Dieses
Urteil der Spruchkammer fithrte dazu, dass Sithnemaf-
nahmen verfielen und teilweise auf Bewdahrung ausge-
setzt wurden, was faktisch einem Freispruch gleichkam.
Zwar erhielt die Familie damit noch keinen Zugriff auf
das beschlagnahmte Vermdgen, doch Meyer wusste das
Verfahren so lange hinauszuzogern, bis die US-Regie-
rung die Entnazifizierung zunehmend hinter den Priori-
taten des aufkommenden Ost-West-Konflikts zuriick-
stellte. Einen Monat nach Winifred Wagners offizieller
Verzichtserklirung erhielten ihre S6hne Wieland und
Wolfgang Wagner das Festspielvermogen zuriick. Unter
ihrer Leitung begann die Phase des sogenannten ,,Neu-
Bayreuth” und damit die Weichenstellung zur heutigen
Identitdt Bayreuths als Festspielstadt. (Bartsch, 2018)

ideologische Pragung blieben erhalten und verweisen auf Der architektonische Umgang mit der NS-Vergangenheit

eine fortdauernde kulturelle wie architektonische Konti-
nuitét, trotz politischem Umbruch.

Von 1945 bis 1960 kann man von einer Phase der Ver-
dringung und Verkldarung sprechen. Direkt nach dem
Krieg baute ein Grofiteil der Gesellschaft eine Distanz
zur eigenen jiingsten Vergangenheit auf, um sich selbst
zu entlasten. Es entstand der Mythos vom ,,unschuldi-
gen Durchschnittsbiirger®, der von den Verbrechen des
NS-Regimes, insbesondere dem Holocaust, nichts ge-
wusst und somit keine Verantwortung getragen habe.
Dieser Mythos ist historisch widerlegt, denn die breite
Masse der Bevolkerung, darunter viele in vermeintlich
»gewohnlichen® Verwaltungsberufen, trugen durch ihr
Handeln und Mitwirken maf3geblich zur Dynamik und
Funktionsfihigkeit des nationalsozialistischen Staates
bei. (Benz et al., 2023)

Eine kritische Aufarbeitung des Nationalsozialismus war
in dieser Phase noch nicht zu erwarten. Mafigeblich fiir

offenbarte eine andere Form der Auseinandersetzung
mit dem Erbe des ,,Dritten Reichs®. Anders als in den
kulturellen Narrativen der Neu-Bayreuth-Zeit, die vor-
rangig auf Asthetik und Neubesetzung setzten, musste

in der gebauten Umwelt sichtbar eingegriffen werden.
Das ehemalige “Haus der deutschen Erziehung” stellt ein
exemplarisches Fallbeispiel dar, wie Architekt Franz Hart
mit dieser Herausforderung umging. Die Bombenscha-
den haben das Gebdude zwar stark beschadigt, doch der
Rohbau war im Wesentlichen erhalten. Die Bayerischen
Elektrizitits-Lieferungs-Gesellschaft A.G. (BELG) er-
warb die Ruine und begann 1947 mit dem Wiederauf-
bau um es als Biirogebaude nutzen zu konnen. (Hart,
1980) Der architektonische Eingriff des Doéllgast Schiilers
Franz Harts zur Entnazifizierung und Entmonumenta-
lisierung stellt eine Ausnahme im Umgang mit Bauten
des Nationalsozialismus dar. Wahrend vielerorts eine
kontinuierliche Nutzung dieser Gebédude erfolgte, meist
ohne jegliche Kontextualisierung ihrer Entstehung oder
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ideologischen Pragung, versuchte Hart, durch gezielte
gestalterische Mafdnahmen den urspriinglichen Repra-
sentationscharakter des Bauwerks zu brechen und eine
neue Bedeutungsebene zu etablieren. (Nerdinger, 2024)

Eindeutige NS-Insignien wurden entfernt, und aus der
urspriinglichen ,Weihehalle® entstand ein Innenhof

zur Belichtung der neu geschaffenen Biirordume, sonst
aber blieben die wesentlichen Merkmale des Gebaudes:
Geschosshohen, Achsen, Offnungsgrofien unverandert
und wurden weitergefithrt. Durch die Veranderung des
Steinschnitts, der Fensterteilungen und der Dachausbil-
dung bekam das Gebdude einen anderen Mafistab und
verlor damit seinen monumentalen Charakter. An der
Nordseite, im Durchgang zum Innenhof, lief§ der Archi-
tekt eine von ihm selbst entworfene Steintafel anbringen,
deren Inschrift lautet: ,,1934 errichtet, im Krieg 1945
durch Bomben schier vernichtet, 1945 erweitert und neu
instandgesetzt, steht dieser Bau fiir lange jetzt. Ein Strom
von Kraft geht von ihm aus, der B.E.L.G. dient dieses
Haus.” (Innerhalb des Querstrichs des Buchstabens H
von ,,Haus" ist das Monogramm des Architekten integ-
riert.) Bei dieser Erinnerungstafel steht die Zerstérung
und der Wiederautbau im Vordergrund, nicht jedoch
die urspriingliche Funktion und ideologische Aufladung
des Bauwerks. Zwar sind die baulichen Reste der NS-Zeit
und der Zerstérung des Krieges ablesbar, so bleibt aber
der Stadtbaustein zu abstrakt fiir Generationen Jahr-
zehnte nach der Erbauung, um eine Erinnerung und
Konfrontation mit der Geschichte darzustellen.

Wihrend sich in der Stadt das bauliche Erbe des Natio-
nalsozialismus schwer greifbar und oft unkommentiert
in den Alltag einfiigte, versuchten Wieland und Wolf-
gang Wagner, auf kultureller Ebene eine édsthetische
Zasur zu setzen. IThre Neuinszenierungen der Bayreu-
ther Festspiele galten als bewusster Bruch mit der Ver-
gangenheit, ein Versuch, die Bithne von ideologischer
Aufladung zu befreien. Doch auch dieser Neubeginn
war von personeller Kontinuitdt und kulturellen Am-
bivalenzen geprigt. Die Briider Wieland und Wolfgang
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Wagner waren selbst eng mit dem NS-Regime ver-
flochten und pflegten ein personliches Verhiltnis zu
Adolf Hitler. Beide waren Mitglieder der Hitlerjugend,
Wieland zudem spéter der NSDAP. Besonders schwer-
wiegend ist Wieland Wagners Verstrickung in Tdtigkei-
ten im KZ-Auflenlager Bayreuth, ein Umstand, den er
im Entnazifizierungsverfahren verschwieg, wodurch er
nur als ,,Mitlaufer” eingestuft wurde (Bald et al., 2003).
Dieses Verschweigen sowie der erfolgreiche Entnazifi-
zierungsprozess ihrer Mutter Winifred Wagner machten
die organisatorische Wiederaufnahme der Festspiele erst
moglich.

Der ésthetische und inhaltliche Erfolg der Neuinszenie-
rungen beruhte auf drei zentralen Grundsitzen: Erstens
wurde ein neuer Bezug zur griechischen Antike eta-
bliert, der den volkischen Germanenkult der NS-Zeit
abloste. Zweitens orientierte sich Wieland Wagner an
Carl Gustav Jungs Lehre der Archetypen und strebte
eine symbolisch-psychologische statt einer naturalisti-
schen Darstellung der Figuren an. Drittens abstrahier-
te er das Biithnenbild und inszenierte den Raum vor
allem durch gezielte Lichtregie. Zwar war auch Licht
ein zentrales Mittel nationalsozialistischer Propaganda-
inszenierung, etwa bei Fackelmdrschen oder dem so-
genannten ,,Lichtdom™ der Reichsparteitage von 1936

, doch “Entscheidend fiir Wieland war demgegentiber
eine architektonische Dimension, das Abriicken von
traditionellen Bithnenbild hin zu einem durch Lichtein-
stellungen gleichsam atmenden Raum, der den Horer
nicht manipulativ iiberrumpelt, sondern einlddt, sich auf
das Raum-Zeit-Kontinuum einzulassen, das Wieland in
Wagners Musikdramen am Werke sah.” (Wagner et al,
2018, p.179)

Die Ulmer Einsatzgruppenprozesse von 1958, der Eich-
mann-Prozess von 1961 und die Auschwitzprozesse
der frithen 1960er-Jahre leiteten eine Phase der Ausei-
nandersetzung mit der NS-Vergangenheit ein, die sich
zeitgleich auch in Bayreuth beobachten lédsst. In dieser
Phase publizierten kritische Intellektuelle wie Theodor
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W. Adorno, Ernst Bloch, Walter Jens und Hans Mayer
Beitrdge in den Programmbheften der Festspiele. Diese
Texte spiegelten nicht nur den gesellschaftlichen Zeit-
geist wider, sondern insbesondere Hans Mayer ver-
suchte, das Moderne in Wagners Werk herauszuarbeiten
und ihm eine politisch linke Herkunft zuzuschreiben.
Dennoch wurde der seit langem bestehende Wagner-
konflikt damit nicht geldst. Vielmehr trugen solche
Deutungsversuche mitunter zur weiteren Verklarung
bei. Im ,,Jahrhundertring“ von 1976 inszenierte Patrice
Chéreau Wagners Werk konsequent im Sinne der zuvor
artikulierten Gesellschaftskritik: als Abrechnung mit der
biirgerlich-kapitalistischen Ordnung. Diese Produktion
gilt als Schlusspunkt der Modernisierung des Wagnerbil-
des im Rahmen von ,,Neu-Bayreuth®. (Bernbach, 2019)
Damit war ,,Neu-Bayreuth® nicht linger neu, es war zum
etablierten Bestandteil der internationalen Opernwelt
und teilweise zur Identitdt der Kulturstadt Bayreuth ge-
worden.

Die Architektur der NS-Zeit, etwa das ehemalige H]J-
Heim oder die Rotmainhalle, blieb in Bayreuth weit-
gehend unbearbeitet; mit dem ,,Haus der deutschen
Erziehung“ musste wegen seiner prominenten Position
zumindest ein gestalterischer Umgang gefunden wer-
den, dessen Intention heute im offentlichen Raum kaum
mehr nachvollziehbar ist. Auch die Wagner-Bauten, allen
voran das Festspielhaus und das Wahnfried-Ensemble,
wurden wenig problematisiert. Der Familie Wagner ge-
lang es, ihre Ndhe zum NS-Regime und die ideologische
Aufladung der Festspiele weitgehend in Vergessenheit
geraten zu lassen. Wahrend sich die Festspiele dsthetisch
und inhaltlich neu inszenierten, blieben viele bauliche
Zeugnisse des Nationalsozialismus unangetastet oder
wurden, wie im Fall des ,,Hauses der deutschen Er-
ziehung", lediglich formal entmonumentalisiert, ohne
ihre ideologische Herkunft sichtbar zu reflektieren. Mit
»Neu-Bayreuth« endet vermeintlich eine Phase der Auf-
arbeitung, doch es fehlt jede mahnende Erinnerung.
»Was bedeutet: Aufarbeitung der Vergangenheit?“ fragte
Theodor W. Adorno 1963 und benannte als entscheiden-
des Indiz der Verdriangung die damnatio memoriae, die
»Zerstorung der Erinnerung®. (Nerdinger, 2004, S. 134)
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Ahb.45, Winifred Wagner im Landratesaal des Bayreuther Regierungsgebaudes wahrend der Spruchkammerverhandlung, 1947 (Mayer et al, 2008)
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Abb.53, von links Wolfgang und Wieland Wagner sitzen bei den Triimmern der Villa Wahnfried (Mayer, 2010)
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Abh.54, Wieland Wagners Neuinszenierung der Oper Siegfried, [Il. Akt Siegfried und Briinnhilde, 1956 (Mayer et al, 2008)
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GEFAHR DER GEGENWART

Im Zuge der politischen Verschiebung nach rechts in
den 2010er- und 2020er-Jahren in Deutschland lasst sich
eine zunehmende Instrumentalisierung von Architektur
durch konservative, autoritare und rechtsextreme Bewe-
gungen beobachten. (Sander, 2024)

Im sogenannten postfaktischen Zeitalter gewinnen
Emotionen, subjektive Wahrnehmungen und populis-
tische Narrative gegeniiber rationalen, wissenschaftlich
fundierten Diskursen zunehmend an Einfluss. In diesem
Kontext werden historische Fakten durch Relativierun-
gen nationalsozialistischer Verbrechen und revisionisti-
sche Stromungen verdrangt. Dies gefihrdet eine fundier-
te Erinnerungskultur, die auf kritischer Reflexion und
der bewussten Auseinandersetzung mit der Vergangen-

heit basiert. Architektur spielt hierbei eine zentrale Rolle.

Als materielles Zeitzeugnis und kulturelles Gedachtnis
tragt die gebaute Umwelt wesentlich zur Vermittlung
historischer Kontexte bei und beeinflusst das kollektive
Bewusstsein.

Auf sozialen Medien inszenieren rechte Accounts klassi-
zistische Bauten als ,,schon” und ,,traditionell®, wahrend
sie Gebaude der Moderne als ,,hdsslich® diffamieren.
Durch die oberfldchliche Gegeniiberstellung von Bau-
werken wird die Komplexitit von Architektur auf reine
Oberflachlichkeiten reduziert. Diese dsthetische Ver-
kiirzung provoziert schnelle emotionale Reaktionen und
dient als Vehikel, um rechtsextreme Ideen subtil in der
gesellschaftlichen Mitte zu verankern, gerade weil der
gebaute Raum allgegenwirtig ist (Novotny, 2024).
Besonders deutlich wird diese Instrumentalisierung bei
Rekonstruktionen. Projekte wie die ‘Neue Frankfurter
Altstadt, die ‘Dresdner Frauenkirche’ oder das ‘Berliner
Schloss’ zeigen, wie Rekonstruktionen zum Teil erheb-
lich in den Stadtraum eingreifen. Der Wiederaufbau des
Berliner Schlosses ist hierbei ein prominentes Beispiel:
Er wurde nicht nur durch zahlreiche rechtsextreme
Spender ermdoglicht, denen im Gebaude offentlich ge-
dankt wird, sondern auch in rechten Kreisen zum Sym-
bol eines kulturpolitischen Kampfes stilisiert (Oswalt,
2024).

Diese Entwicklungen sind hochst problematisch und
antidemokratisch, weil die Rekonstruktion als schein-

bar neutrale Form der Stadtreparatur selten als politi-
sches Problem erkannt wird. Die fehlende Aufarbeitung
architekturhistorischer Kontinuitaten ermoglicht es,
dass narrative und dsthetische Strukturen menschen-
verachtender Systeme bis in die Gegenwart fortwirken.
Eine unzureichende Erinnerungskultur verpasst damit
die Chance, der Gesellschaft Werkzeuge an die Hand zu
geben, um das komplexe Spannungsfeld zwischen Raum
und Geschichte kritisch zu reflektieren.

Dabher ist ein Bewusstsein erforderlich, beginnend bei
Architekturschaffenden, dass geplanter und gebauter
Raum immer als Medium sozialer Wirklichkeiten fun-
giert. Seine Form ist Ausdruck von Machtverhiltnissen,
politischen Intentionen und 6konomischen Interessen.
Der Umgang mit architektonischer Geschichte ist somit
stets auch eine Auseinandersetzung mit diesen komple-
xen Machtstrukturen und der Frage nach der Nutzung
und ihrer gesellschaftlichen Wirkung (Foucault, 2003).

Novotny, M. (2024) ‘Partisanen des Ornaments, dérive: Zeitschrift fiir
Stadltforschung, Nr. 96, pp. 19-21.

Oswalt, P. (2024) Fragwiirdjge Spender [online]. Available at: https://
schlossaneignung.de/rechtslastige-spender/fragwuerdige-spender/ (Ac-
cessed: 06.08.2025)

Foucault, M. (2003) Uberwachen und Strafen: Die Geburt des Getangnis-
ses. Frankfurt am Main: Suhrkamp.

Ahb.55, Fotografie von
Literatur zum Thema meiner
Masterarbeit, 2026
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WAS BLEIBT VON DER VERGANGENHEIT?

Wie nach dem Krieg mit dem HJ-Heim, der Rotmain-
halle und dem Haus der Deutschen Erziehung um-
gegangen wurde, wurde bereits im vorherigen Kapitel
beschrieben. Nun sollen die Umgangsmethoden anhand
weiterer Beispiele aus Bayreuth genauer betrachtet wer-
den. Historisch lag der Fokus der Auseinandersetzung
vor allem auf den monumentalen Représentationsbauten
des NS-Regimes. Alltdgliche Bauwerke — wie in Bayreuth
etwa Wohnhiuser, Verwaltungsgebdude oder Industrie-
bauten - blieben weitgehend unbeachtet, obwohl gerade
sie das nationalsozialistische Herrschaftssystem im All-
tag verankerten.

Im ersten Impuls scheint eine Auflistung und Kategori-
sierung von Umgangsmethoden schliissig, da man sich
im ndchsten Schritt die scheinbar passende Strategie aus-
suchen und anwenden kénnte. Doch die Kategorisierung
architektonischer Strategien im Umgang mit NS-Bauten
bleibt stets nur eine Anndherung und kann die komple-
xe Realitdt kaum vollstindig erfassen, da es sich in der
Praxis meist um Mischformen handelt. Der Umgang mit
jedem einzelnen Gebdude hingt von zahlreichen Fakto-
ren ab: dem lokalen Kontext, dem Grad der historischen
Belastung, der Frage, ob es sich um einen Téter- oder
Opferort handelt, vom baulichen Zustand, den aktuellen
Nutzungsanforderungen sowie von gesellschaftlichen
Diskursen. Dabei zeigt sich heute, dass die klare Tren-
nung zwischen manchen Einstufungen, wie Tdter- und
Opferorten, hdufig verschwimmt (Bohler et al., 2024).
Die Vereinheitlichung oder ein verbindliches Vorgehen
tiir den Umgang mit NS-Architektur ist nicht nur schwer
moglich, sondern auch wissenschaftlich und ethisch
problematisch. Denn gerade die normative und verein-
heitlichende Herangehensweise war ein Grundprinzip
der NS-Architektur selbst, die unter dem Anspruch von
Ordnung, Typisierung, monumentaler Wirkung und
ideologischer Eindeutigkeit entstand.

Im Kapitel ,,Belastete Orte“ wurde der historische Be-
lastungsgrad bereits nach Stephan Triibys architektur-
ikonologischem Ansatz bestimmt, bei dem die Rolle

der Bauherrschaft, die beteiligten Architekt*innen, der
Entstehungskontext, die Nutzung und die wirtschaftli-
chen Rahmenbedingungen beriicksichtigt wurden (Trii-
by, 2020). Darauf aufbauend ldsst sich nun im nichsten

Schritt untersuchen, welche Strategien im Umgang mit
diesen Bauten nach 1945 entwickelt wurden und wie wir
diese aus heutiger Sicht einstufen kénnen, um angemes-
sen darauf zu reagieren. Jedes Gebaude erfordert dabei
eine individuelle Betrachtung, auch wenn es Teil eines
grofleren historischen und strukturellen Zusammen-
hangs bleibt.

Beseitigung, Vergessen, Gedenken: Wo sich heute am Bay-
reuther Sternplatz ein Baum und ein akustisches Mahn-
mal zum Gedenken an die jiidischen Opfer des National-
sozialismus befinden, erdffnete der jiiddische Kaufmann
Simon Pfefferkorn 1892 ein Stoffwarengeschift und
erwarb kurz darauf das Gebdaude. Bereits im Mdrz 1928
wurde die Familie von der NSDAP zur Verduflerung des
Hauses gedringt, sodass das Gebdude zum Sitz der ort-
lichen Parteizentrale und spéter zur Regierung des Gaus
»Bayerische Ostmark“ wurde. 1933 musste die Familie
das Haus endgiiltig und weit unter Wert verkaufen. Fiir
den Umbau zur Parteizentrale war Architekt Hans Reis-
singer verantwortlich (Schanetzky, 2021). Das Haus
entwickelte sich in der Folge zum organisatorischen
Ausgangspunkt der Vertreibung und Ermordung von
Menschen in Oberfranken. Ungefidhr einen Monat nach
Kriegsende fiel das Gebdude einer Brandstiftung zum
Opfer und wurde anschliefSend abgerissen (Hiibsch-
mann et al., 1992). Uber viele Jahrzehnte waren die
Spuren der Vergangenheit an diesem Ort ausgeldscht;
eine Erinnerung fand lange Zeit nicht statt. Erst mit der
Eroffnung des akustischen Mahnmals 2023 ist der Ort
wieder als Erinnerungsraum markiert — als notwendiger
Ort des Gedenkens an die Opfer der NS-Verbrechen. Die
komplexe Geschichte des Platzes, an dem Opfer- und Té-
tergeddchtnis tiberlagert sind - Vertreibung und Enteig-
nung der jidischen Eigentiimer, Nutzung als Parteizent-
rale der NSDAP (,,Braunes Haus“), Brandzerstérung und
jahrzehntelanges Vergessen — macht die Vielschichtigkeit
dieses Ortes deutlich. Das neue Mahnmal ist ein wichti-
ger Schritt, doch kann es die gesamte Komplexitdt und
historische Bedeutung des Raumes allein nicht abbilden.
Auch hier zeigt sich: Ein einziges Denkmal geniigt nicht,
um den vielschichtigen Facetten von Erinnerung und
Verantwortung gerecht zu werden.
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Unreflektierte Funktionskontinuitat: Die Bayreuther
Stadthalle und der angrenzende GeifSmarkt wurden wah-
rend der NS-Zeit als Versammlungs- und Aufmarschorte
der NSDAP genutzt. Urspriinglich diente das Gebaude,
eine im 18. Jahrhundert errichtete markgrafliche Reit-
halle, ganz anderen Zwecken. Nachdem zeitweise die
Rotmainhalle als Versammlungsstitte der Nationalsozia-
listen fungierte, liefS Hans Reissinger die Reithalle in eine
Kundgebungshalle umbauen. Sie wurde nach Ludwig
Siebert, dem NSDAP-Ministerpréasidenten von Bayern,
benannt und war als Zwischenldsung gedacht, bis im
geplanten Gauforum eine noch gréf3ere Halle errichtet
werden sollte. (Nerdinger, 1993) Bei den US-Luftan-
griffen brannte die Halle aus. 1958 erhielt erneut Hans
Reissinger, der seine Karriere nach 1945 unbehelligt fort-
setzen konnte, den Auftrag fiir den Wiederautbau. Das
Gebaude wurde abermals entkernt, durch ein Bithnen-
haus ergdnzt und als ,Stadthalle’ neu eréffnet. Seit 2016
wird die Stadthalle zu einem modernen Veranstaltungs-
ort, dem sogenannten Friedrichsforum, umgebaut.

Diese Entwicklung kann als Beispiel fiir eine unreflek-
tierte Funktionskontinuitét gelten: Zwar wurde das
Gebiude baulich mehrfach umgestaltet, doch Funktion,
Nutzung und sogar das verantwortliche Personal blieben
im Wesentlichen bestehen. Die belastete Vergangenheit
als zentrale Kundgebungshalle der NSDAP und die da-
mit verbundene Rolle des Architekten wurden dabei nie
offentlich thematisiert. Stattdessen blieb das Gebaude ein
unauffilliger, wenig reflektierter Bestandteil des Stadt-
bildes. Im offentlichen Diskurs dominieren bis heute
Debatten um die Baustelle und Kosten des Friedrichsfo-
rums - eine kritische Auseinandersetzung mit der Ge-
schichte des Ortes findet hingegen kaum statt.

Symbolentfernung und fortgesetzte Nutzung: Bei den be-
trachteten Gebauden, der Rotmainhalle und dem ehe-
maligen HJ-Heim, handelt es sich um Fille, in denen
nach der Entfernung eindeutiger NS-Symbole eine
nahtlose Weiterverwendung stattfand. Die Rotmainhalle
blieb weiterhin Markthalle, und das Fresko tiber dem
Portal wurde als unproblematisch angesehen. Damit
wurde die tiefere NS-Ideologie hinter dem Bauwerk
nicht erkannt oder thematisiert. Das ehemalige HJ-Heim
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hingegen wurde ebenfalls erhalten, wobei alle klar auf
die NS-Vergangenheit hinweisenden Symbole entfernt
wurden. Erhalten blieb eine Feuerstelle aus Granit mit
unspezifischen Runen, die zumindest teilweise aus dem
NS-Kult stammen konnten und heute, unbeachtet, ein
Teil des Vorplatzes bilden. Das Gebaude wurde zwi-
schenzeitlich als Kirche, spiter als Jugendzentrum und
stadtisches Jugendheim genutzt. Ironischerweise blieb
die Zielgruppe dieselbe — nur dass der Ort nun als Treff-
punkt und Schutzraum fiir junge Menschen fungiert.
(Nerdinger, 1993) Beiden Fillen gemein ist das Aus-
bleiben einer bewussten Auseinandersetzung mit der
Geschichte und den urspriinglichen, geradezu gegensitz-
lichen Intentionen der Orte.

Diese Vorgehensweise lasst sich als ,,Symbolentfernung
und fortgesetzte Nutzung “ beschreiben: Eindeutige NS-
Symbole werden entfernt oder {iberdeckt, um eine prob-
lematische Vergangenheit optisch zu tilgen, wiahrend die
Gebaude selbst oder ihre Funktionen weitgehend unver-
dndert fortbestehen, ohne dass eine kritische Reflexion
oder Kontextualisierung der urspriinglichen Bedeutung
stattfindet. Dadurch wird die ideologische Prigung oft
tibersehen und eine tiefere historische Aufarbeitung ver-
hindert.

Entmonumentalisierung und Banalisierung: Wihrend bei
den bereits erwdhnten Gebduden die banale Nutzung
eine Eingliederung in den alltdglichen Gebrauch und
damit ein gewisses Vergessen der belasteten Vergangen-
heit ermdglichte, stellte das monumentalste Bauwerk,
das Haus der Deutschen Erziehung, eine grofiere Her-
ausforderung dar. Wie bereits im Kapitel ,,Neu Bayreuth"
beschrieben, wurde dieses Gebdaude entmonumentali-
siert und mit einer banalen Nutzung als Biirogebaude
versehen.

Das Konzept, Gigantomanie durch Banalitit zu degra-
dieren, wird von Nerdinger als problematisch angesehen,
da die banale Nutzung und die monumentale Optik im
Widerspruch zueinanderstehen und dadurch die Auf-
klarung der Verbrechen des NS-Regimes konterkarieren
werden konnen. (Nerdinger, 2004, S. 137). Am Gebédude
selbst finden sich keinerlei Hinweise auf die urspriing-
liche Nutzung, weshalb es heute vor allem als unauffalli-
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ges, banales Gebdude wahrgenommen wird. Die Archi-
tektur leistet somit keine Aufkldrung und macht auch
nicht auf die Einfliisse der NS-Vergangenheit aufmerk-
sam.

Durch die Methode der ,,Entmonumentalisierung und
Banalisierung” wird das belastete Erbe baulich oder
funktional so verdandert, dass seine ideologische Bedeu-
tung optisch und nutzungsbedingt abgeschwiécht oder
unsichtbar gemacht wird. Ziel ist es, das Gebaude in den
Alltagsraum zu integrieren und einer belasteten Vergan-
genheit zu entziehen. Diese Vorgehensweise birgt jedoch
die Gefahr, dass gerade die kritische Auseinandersetzung
mit der Geschichte durch die Diskrepanz zwischen Form
und Nutzung erschwert oder sogar verhindert wird.

Bei den Umgangsmethoden lésst sich kein einheitliches
Vorgehen Feststeller eher einen Pragmatismus, welcher
der historischen Verantwortung nicht gerecht wird. Es
wurde danach gestrebt mit der Vergangenheit abzu-
schlieflen. Es wurde als ausreichend erachtet eindeutige
Symbole des Regimes zu entfernen und die Schuld und
Verantwortung des Raumes unbeachtet zu lassen, um die
inne liegende Banalitét jedes Bauwerks in den Vorder-
grund zu stellen, um sich nicht mit der Verantwortung
der vergangenen Graueltaten beschiftigen zu miissen.
Einen Gegenakzent dazu setzt ein Umgang bei der
Vielschichtigkeit, Kontextsensibilitdt und Offenheit fiir
vielféltige Perspektiven im Vordergrund steht. Es ist eine
Haltung, die dem individuellen Charakter der Bauwerke
Raum ldsst und die Vielstimmigkeit erinnerungskultu-
reller Praktiken anerkennt.

Der Kanon moglicher Umgangsweisen wird stetig er-
weitert. Oft werden mehrere Strategien kombiniert oder
in Phasen angewandt, abhéngig vom gesellschaftlichen
Diskurs, neuen wissenschaftlichen Erkenntnissen und
der sich wandelnden Rolle von Erinnerung sowie Deu-
tung im offentlichen Raum. Eine solche Dynamik sollte
auch in Bayreuth einflieffen, um die dringend notwen-
dige Aufarbeitung der NS-Geschichte im offentlichen
Raum zu etablieren. Wobei man nicht erwarten darf das
eine passive raumliche Intervention allein einen Beitrag
fiir eine lebendigen und resilienten Erinnerungskultur
leisten kann.
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Abb.56, Fotografie der Feuerstelle vor dem ehem. HJ-Heim mit eingemeiBelten Rad- und Sonnensymbolen, 2024
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Abh.57, Fotografie in der Rotmainhalle wahrend des Wochenmarkts, 2025
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Abh.58, Fotografie der Ost Fassade des Biiroggebaudes der Bayernwerk Ag, ehem. Haus der deutschen Erziehung, 2025
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VERGESSEN UND VEREHRUNG

Gesellschaftliche Erinnerung manifestiert sich auf viel-
faltige Weise — von Gedenktagen und Denkmalern bis
hin zu kulturellen Formaten wie Theater oder Publika-
tionen. Besonders wirksam wird sie jedoch, wenn der
Stadtraum selbst zum Tréger historischen Bewusstseins
wird: wenn die Architektur einer Epoche als ,steinernes
Zeugnis' prasent bleibt und durch kontextualisierende
Hinweise auch fiir nachfolgende Generationen lesbar
wird (Nerdinger, 2004). Wie sich zeigt, bleibt diese Form
der gebauten Erinnerung in Bayreuth jedoch lange frag-
mentarisch und genau hier beginnt das Spannungsfeld
der stadtischen Erinnerungskultur.

Wihrend die gebaute Erinnerung an die NS-Zeit an den
Rand gedriangt oder funktionalisiert wurde, entwickelte
sich parallel ein ganz anderes Narrativ zur stddtischen
Leitgeschichte — die bis heute allgegenwirtige Verehrung
Richard Wagners.

In Bayreuth blieb die Auseinandersetzung mit der NS-
Vergangenheit lange Zeit marginal. Spatestens unter dem
SPD-Oberbiirgermeister Hans Walter Wild, der die Stadt
ab Ende der 1960er Jahre tiber drei Jahrzehnte prégte,
trat eine funktionalistische Haltung zutage, die histo-
rische Bauten eher als Hindernis fiir Modernisierung
und Autogerechtigkeit betrachtete. Sein beriichtigter
Satz ,fiir mich sind das letzten Endes alte Schuppen®
fasst diese Politik pragnant zusammen. Gebdude wie die
Rotmainhalle wurden nach Renovierungen rein funktio-
nal genutzt, die historische und ideologische Belastung
spielte keine Rolle.

Wihrend die gebaute Erinnerung an die NS-Zeit weitge-
hend verdringt oder neutralisiert wurde, erlebte die Ver-
ehrung Richard Wagners eine stetige Ausweitung. Uber
Jahrzehnte pragten Skulpturen, Reliefs, der stadtische
Walk of Wagner’, Ampelmannchen mit seiner Silhouette
und touristische Werbekampagnen mit seinem Konterfei
das Stadtbild. Auf den ersten Blick scheint diese Wag-
ner-Verehrung nichts mit der NS-Erinnerung tun zu
haben. Doch gefeiert wird ein Antisemit, dessen Fami-
lie den Nationalsozialisten und Adolf Hitler die ideale
ideologische Biithne bot, um Bayreuth in die Propagan-
damaschinerie des Dritten Reiches einzubinden - eine
Traditionslinie, die bis in die Kontinuitét der Festspiele
hineinwirkt.

So stehen sich in Bayreuth zwei ungleiche Narrative
gegeniiber: die laute, marketingtaugliche Wagner-Insze-
nierung und die leise, fragmentierte Auseinandersetzung
mit der historischen Schuld. In Bayreuth erfiillt sich auf
eigentiimliche Weise Robert Musils Paradox unsicht-
barer Denkmailer: Sie verschwinden im Alltag, wihrend
zugleich - wie Giinter Metken bemerkt - die Stadt mehr
Wagner-Denkmaler glauben macht, als tatsachlich
existieren. (Sturm, 2003) Die Stadt feiert Wagner fast
allgegenwirtig, wiahrend die Erinnerung an die national-
sozialistische Vergangenheit im Stadtraum kaum préasent
ist — und genau darin liegt das pragende Spannungsver-
hiltnis der Bayreuther Erinnerungskultur. Diese unglei-
che Gewichtung von verdrangter NS-Erinnerung und
allgegenwartiger Wagner-Verehrung wirft unweigerlich
die Frage auf, wie die baulichen Hinterlassenschaften je-
ner Zeit heute gelesen, genutzt und erinnerungskulturell
verortet werden konnen.

R.d.V. (1983) Kleines Volksfest in der Markthalle, Nordbayerischer Ku-
rier, 14. Nov.

Sturm, H. (2003) Altag & Kult: Gottfried Semper; Richard Wagner, Fried-
rich Theodor Vischer, Gottfried Keller. Basel: Birkhduser.

Nerdinger, W. (2004) Architektur-Macht-Erinnerung: Stellungnahmen
1984 bis 2004. Miinchen: Prestel.

Abh.59, Fotografie in der Rotmainhalle
von Ubergabefeier nach der Renovierung,
am Rednerpult Oberbiirgermeister Hans
Walter Wild, 1983 (Stadtarchiv Bayreuth)
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DIE ARCHITEKTUR SPRICHT NICHT
WIR SPRECHEN UBER ARCHITEKTUR

Wenn Architektur und der 6ffentliche Raum zur Er-
innerung beitragen soll, gilt es zu verstehen, dass weder
die urspriingliche Absicht eines Bauwerks noch seine
asthetische und raumliche Wirkung automatisch Erin-
nerungsprozesse auslosen oder zum kritischen Denken
anregen. Auch erklarende Elemente wie Inschriften oder
Informationstafeln reichen oft nicht aus, um einem Ge-
bdude dauerhaft einen historischen Sinn einzuschreiben.
Besonders anschaulich wird dies am Beispiel der natio-
nalsozialistischen Architektur. Sie zeigt, wie Ideologien
Architektur nicht nur instrumentalisieren, sondern ihre
Bedeutungen umfassend umcodieren kénnen. So wurde
nahezu jedem Bauwerk eine neue, dem Regime dienliche
Erzéhlung auferlegt — architektonische Formen wurden
zu Tragern politischer Mythen.

Auch in Bayreuth wurden wihrend des Nationalsozia-
lismus Gebaude errichtet, die wenn auch eher zuriick-
haltend, dennoch klar ideologischen Zwecken dienten
und wie im Fall des Festspielhauses elementarer Teil der
Kriegspropaganda wurden.

Heute aber sind diese Absichten haufig nicht mehr er-
kennbar, weil ihre narrative Kontextualisierung fehlt
und ihre Geschichte entweder verdrangt oder stilistisch
neutralisiert wurde.

Dabei zeigt selbst ein radikaler architektonischer Eingriff
wie Gilinther Domenigs skulpturaler Neubau am Doku-
mentationszentrum Reichsparteitagsgelinde seine Gren-
zen. So expressiv die Stahl- und Glasstruktur auch als
Widerstandsgeste gegen das Machtgefiige der NS-Archi-
tektur gelesen werden kann, ohne begleitende Narrative,
kritischen Diskurs und bewusste Rezeption bleibt auch
ein solches Zeichen ambivalent. Die Form allein reicht
nicht aus, um Erinnerung zu aktivieren oder auf Dauer
wachzuhalten.

Daraus ergibt sich die Erkenntnis Architektur nicht als
etwas Wesenhaftes zu begreifen, das durch Form oder
Materialitdt automatisch Wirkung entfaltet, stattdessen
sollte man sie als kulturell codierten Trager von Bedeu-
tungen verstehen. IThre Wirkung entsteht nicht im gebau-
ten Raum selbst, sondern im gesellschaftlichen Umgang
mit ihm - in Diskursen, Deutungen, Uberlagerungen.

In Anlehnung an Foucault, Lefebvre oder Tschumi zeigt
sich Architektur weniger als autonomes Bedeutungssys-
tem, sondern vielmehr als Medium, das in narrative und
soziale Praktiken eingebettet ist — als Projektionsflache,
Aushandlungsort und Erinnerungsraum zugleich.

Henri Lefebvre macht in seiner Theorie der Produktion
des Raums deutlich, dass Rdume keine intrinsische,
~eigene” Wirkung entfalten. Sie sind vielmehr Ergebnisse
sozialer Produktionsprozesse, werden durch mensch-
liche Handlungen, Nutzungen und Bedeutungszuschrei-
bungen geformt und neu interpretiert. Lefebvre hebt
hervor, dass Raum nicht als neutraler Behalter gesell-
schaftlichen Handelns existiert, sondern als Produkt
sozialer Praktiken, Diskurse und Machtverhiltnisse
entsteht. (Lefebvre, 2009). So wird beispielsweise die
Rotmainhalle nicht einfach durch seine bauliche Ge-
stalt, Lage und die urspriingliche Ideologische Absicht
definiert. Erst durch die heutigen vielféltigen Aktivita-
ten - etwa Marktplatz, Sportstitte, Veranstaltungsraum
oder alltdgliche Begegnungen - erhilt sie eine jeweils
spezifische soziale Bedeutung. Dieselbe architektonische
Struktur kann in unterschiedlichen historischen oder
kulturellen Kontexten vollig verschiedene Funktionen
und Symboliken annehmen. Deutlich wird daran: Rau-
me wirken nie ,,an sich®, sondern werden kontinuierlich
durch gesellschaftliche Praxis produziert, angeeignet und
verdndert. Wobei es noch wichtiger wird durch Erinne-
rung dem Urspriinglichen zu gedenken, um das Gesche-
hene nicht zu vergessen.

Bernard Tschumi versteht Architektur nicht als blof3e
Form oder Gestaltung, sondern als Zusammenspiel von
Raum und Handlung. Erst im Ereignis, also in der Nut-
zung, erhilt der Raum Bedeutung. Diese Sichtweise stellt
sich gegen die Vorstellung vom Gebdude als statisches
Objekt mit innewohnender Wirkung. Tschumis Ent-
wurf fiir den Parc de la Villette zeigt exemplarisch, wie
raumliche Strukturen bewusst so gestaltet werden kon-
nen, dass sie Aktivititen ermdglichen und provozieren.
Architektur wird so zu einem dynamischen Gefige, das
sich durch die Interaktion mit den Nutzer*innen immer
wieder neu definiert.
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Durch die ersten beiden Beispiele konnte man zu der
Annahme kommen das Raum neutral ist, was nichtzu-
treffend ist. Michel Foucault verdeutlicht das geplanter
oder gebauter Raum stets als Medium der Disziplin, der
Beobachtung oder Erzeugung sozialer Wirklichkeiten
dient und so seine Form erlangt. Deshalb ist der archi-
tektonische Umgang mit Geschichte auch immer eine
Auseinandersetzung mit komplexen Machtverhiltnissen
und der Frage nach dem geplanten Nutzen und der da-
von ausgehenden Verwaltung. (Foucault, 2003)

Architektur entfaltet ihre Bedeutung nicht durch Form,
Material oder urspriingliche Absicht allein. Vielmehr
entsteht ihre Wirkung im gesellschaftlichen Umgang

- in Nutzungen, Zuschreibungen und im historischen
Bewusstsein, das sich mit ihr verbindet. Besonders im
Fall nationalsozialistischer Bauwerke zeigt sich, wie
tiefgreifend Architektur ideologisch umcodiert werden
kann und wie sehr die heutige Rezeption von deren
stiller Prasenz, neutralisierender Nutzung oder fehlender
Kontextualisierung geprégt ist. Weder mahnende Tafeln
noch expressive Neubaueingriffe garantieren Erinne-
rung. Erst wenn Raume als Projektionsflichen sozialer
Aushandlung verstanden werden, kann Architektur zu
einem kritischen Erinnerungsmedium werden.

Diese Erkenntnis legt nahe, nicht linger auf rein materi-
elle Zeichen oder institutionelle Formen des Gedenkens
zu vertrauen. Stattdessen braucht es Formate, die Wider-
spruch, Reflexion und Teilhabe erméglichen. Formate,
die die Sprache der Architektur um ein narratives, er-
fahrbares Moment erweitern.

Um eine geeignete Form der Vermittlung und Erin-
nerung zu entwickeln, mochte ich daher das theatrale
Potenzial der Bayreuther Festspiele bewusst aufgreifen.
Doch anstelle der illusionistischen Asthetik des Fest-
spielhauses — die sich nahtlos in die manipulativen
Strategien nationalsozialistischer Propaganda einfiigen
lie3 — soll Brechts Konzept des epischen Theaters als
Gegenmodell dienen. Mit seiner auf Distanz, Reflexion
und kritisches Mitdenken setzenden Spielweise er6ffnet
es einen Raum, in dem die baulichen Hinterlassenschaf-
ten der NS-Zeit nicht iberdeckt, sondern befragt werden
konnen. Entscheidend ist dabei ein Bottom-up-Ansatz:
Nicht staatliche Institutionen, sondern die Nutzer*innen
des Raumes selbst tibernehmen Verantwortung fiir Er-
innerung und kritische Auseinandersetzung.
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FIN THEATRALER ENTWURF FUR EINE LEBENDIGE ERINNERUNGSKUL-

TUR IM STADTRAUM

Um die Frage beantworten zu kdnnen - Was koénnen

wir tun? -soll durch eine aktive Erinnerungsform der
Stadtraum rund um die belasteten Gebdaude zur Bithne
werden und als Kulisse fiir einen 6ffentlichen Verhand-
lungsraum dienen, in dem die bislang unaufgearbeiteten
Themen aus der Zeit des Nationalsozialismus neu dis-
kutiert und sichtbar gemacht werden konnen. Somit
werden in Anlehnung an Aldo Rossis Idee der Stadt als
kollektives Geddchtnis die drei NS-Bauten als archi-
tektonische Triger verdrangter Geschichte inszeniert.
(Rossi, 1973) Die Auffithrungen verstehen sich als Ver-
such, die Baudenkmaler nicht nur sichtbar zu machen,
sondern sie durch performative Interventionen zu re-
aktivieren und zur kritischen Auseinandersetzung zu
nutzen. Inspiriert von Brechts Idee des epischen Theaters
tibernehmen Schauspieler*innen die Rolle der Gebéude,
stellen Fragen an das Publikum und durchbrechen damit
die gewohnte Betrachtungsweise. Es entsteht ein Erinne-
rungsprozess, der nicht nur zuriickblickt, sondern zum
Weiterdenken anregt.

So wird ein bewusster Kontrast zur Wagnerschen ,,I1lu-
sionsmaschine® gesetzt: Statt den Raum mythisch auf-
zuladen und emotional zu stilisieren, wird ein kritisches
politisches Denken iiber den gebauten Raum gefordert.
Das Ziel der Auftithrungen ist es die Entstehung, den
Kontext und die Prozesse sichtbar zu machen und zu
einer aktiven Auseinandersetzung aufzufordern.

Die Auffithrungen finden an vier historisch belasteten
Orten statt. Dort treten Anomalien auf, welche neu ge-
schaffene Orte sind, die als Auffithrungsstitten dienen.
Sie grenzen sich durch orangene Akzente von der be-
stehenden Umgebung ab. Durch einen Rundgang wer-
den die Orte miteinander verbunden. Die Spaziergange
zwischen den einzelnen Szenen bieten Raum fiir Refle-
xion, Gesprache und die bewusste Auseinandersetzung
mit dem Stadtraum.

Der Weg beginnt am ehemaligen HJ-Heim, fithrt weiter
zur Rotmainhalle, anschlieflend zum friheren ,,Haus der
deutschen Erziehung® und endet an der Villa Wahnfried.
Jeder dieser Orte steht exemplarisch fiir unterschiedliche

Aspekte der nationalsozialistischen Architektur- und
Ideologiegeschichte in Bayreuth.

Im Zentrum der szenischen Darstellungen steht die Per-
sonifizierung der Gebdude. Verkorpert durch drei Figu-
ren - einen Jungen*, eine Marktfrau* und einen Lehrer*
- wird die jeweils unaufgearbeitete Vergangenheit der
Bauwerke erfahrbar gemacht. Die Figuren zeichnen sich
durch auffillige Verhaltensweisen aus, die als Metaphern
fiir etwas Verdringtes stehen. Sie symbolisieren die
fortbestehenden Risse im kulturellen Gedéchtnis. Das
Verhalten der Figuren verweisen auf die ideologischen
Urspriinge der Bauwerke und spiegeln zugleich den bis
heute oft unkommentierten Umgang mit diesem archi-
tektonischen Erbe wider. So entsteht ein Format, das
Erinnerung nicht nur passiv inszeniert, sondern zur akti-
ven Auseinandersetzung mit der Geschichte im gebauten
Raum einlddt.
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Abh.61, Collage von Luftaufnahme mit hervorgehobenen Festspielhaus
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Abh.62, Collage von Luftaufnahme mit hervorgehobenen Gebauden und Rundweg, von unten nach oben: ehem. HJ-Heim, Rotmainhalle, ehem. Haus der deutschen

RUNDGANG

Prolog

Ort: Feuerstelle beim ehem. HJ-Heim
Figuren: Dirigent, Junge

Laufdauer zum nichsten Akt: >1min
l. Akt:

Ort: ehem. HJ-Heim

Figuren: Dirigent, Junge

Requisit: Podest

Laufdauer zum nichsten Akt: 12min
Il. Akt:

Ort: Rotmainhalle

Figuren: Dirigent, Marktfrau
Requisit: Marktstand

Laufdauer zum néachsten Akt: 8min

Erziehung, Wahnfried Ensemble

1. Akt:

Ort: ehem. Haus der deutschen Erziehung
Figuren: Dirigent, Lehrer

Requisit: Pult

Laufdauer zum néchsten Akt: 9min

Epilog:

Ort: Wahnfried Ensemble

Figuren: Dirigent, Junge, Marktfrau, Lehrer
Requisit: Podest
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BUHNEN ELEMENTE

Drei wiederkehrende Elemente pragen die Anomalien
der vier Spielorte: Haube, Stiithle und Requisit. Sie ver-
binden die einzelnen Spielorte raumlich miteinander
und tibernehmen zugleich die Funktion, das Publikum
im Sinne des epischen Theaters zu irritieren und zum
Nachdenken anzuregen. Wie bei Brecht steht nicht die
[lusion, sondern die Reflexion im Mittelpunkt - die
Mittel der Inszenierung werden sichtbar, ihre Kiinst-
lichkeit offengelegt, damit eine bewusste Auseinander-
setzung mit Geschichte und Raum moglich wird.

Abb.63, Isometrien der
Biihnenelemente, von oben nach
unten: Haube, Requisit, Stuhl
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HAUBE

Die Haube verweist auf die Abdeckung des Orchestergrabens im Festspielhaus und damit auf die
Entstehung des ,,mystischen Abgrunds®. Dieses Verbergen des Orchesters und der Herkunft der
Musik wird zur Allegorie fiir das Verdrangen der Vergangenheit im Stadtraum.

In den Anomalien 6ffnet sich die Haube jedoch zum Publikum hin. Der Dirigent tritt hervor, das
Verborgene wird sichtbar. So wird die Haube zum Symbol der Aufklarung, denn im Sinne des
epischen Theaters soll keine Illusion entstehen, sondern eine reflektierbare Realitat.

Die Haube besteht aus 8 cm starkem, transparentem, orangefarbenem Acrylglas. Auflerhalb der
Auftithrungen fungiert sie als Infotafel, die iiber die geschichtliche Bedeutung des jeweiligen

Ortes informiert.

Abb.64, Schnitt der Haube Abb.65, Draufsicht der Haube
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Abb.66, Isometrie der Haube

Abb.67, Ansicht der Haube
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STUHLE

Die Stiihle sind den Klappsitzen des Festspielhauses
nachempfunden und bilden das verbindende Element
zwischen Zuschauerraum und Stadtraum. Sie sind dreh-
bar, sodass das Publikum selbst bestimmen kann, wel-
chen Teil der Umgebung es zur Bithne macht.
Sitzflichen und Lehnen bestehen aus orangefarbenem
Acrylglas, das Gestell aus feuerverzinktem Stahl. Abseits
der Auffithrungen dienen die Stiihle als Sitzgelegenhei-
ten im offentlichen Raum.
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Ahh.68, von links nach rechts:
Ansicht der Stiihle im offenen und
geschlossenen Zustand, Schnitt
eines Stuhls

Abh.69, Isometrie der Stiihle mit
Requisit auf der Anomalie des
Prager Platzes
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REQUISIT

Das Requisit - ein 110x80x20 cm grofler Quader aus orangefarbenem Acrylglas - wird von
Spielort zu Spielort getragen. Es unterstiitzt die Schauspieler*innen in ihrer Rolle und steht
sinnbildlich fiir Architektur selbst: ein Korper, dessen Bedeutung sich drehen und wenden
lasst. Es ist zugleich Podest, Marktstand, Pult und Sprungbrett - ein durch Zuschreibung von
Bedeutung wandelbares Objekt, das seine Funktion je nach Ort, Szene und Figur verandert.
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Ahh.70, Isometrie des Requisits als Podest auf Wellenverbund- Abh.71, Isometrie des Requisits als Marktstand auf Betonplatten
steinen im I. Akt im |I. Akt
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Abh.72, Isometrie des Requisits als Pult auf Betonplatten und
Kopfsteinpflaster im lll. Akt

Ahh.73, Isometrie des Requisits weiteres Podest Kopfsteinpflaster
im Epilog
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VORHANG

Der Vorhang markiert das Ende des Stiicks. Unter dem
Bogenmast aus feuerverzinktem Stahl treten die drei Fi-
guren vor den Vorhang, richten ihre letzten Fragen an
das Publikum und verlassen anschliefend die Biihne.
Der Dirigent tritt unter der Haube hervor, zieht den Vor-
hang - eine transparente, orangefarbene Folie — hinter
ihnen zu und beendet damit das Stiick.
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Abb.74, Schnitt/Ansicht des Vor-
hangs am Bogenmast
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Ahh.75, Draufsicht des Vorhangs
am Bogenmast
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PROLOG

FEUERSTELLE BEIM EHEMALIGEN HJ-HEIM

Thema: Der Prolog dient als Auftakt des Stiicks. Er fithrt in das  wart, sondern auch die Idee, dass Erinnerung selbst ,,dirigiert®
ibergeordnete Narrativ ein, erklart die Funktion der rdumlichen = werden muss - ein Prozess, der Aufmerksamkeit, Kontrolle und
Elemente und Figuren und skizziert die Abfolge der kommenden bewusste Entscheidung verlangt. Sein Kostiim ist ein hellgrauer

drei Akte. Overall. Dazu trégt er einen orangenen Taktstock sowie ein oran-
genes Notenbuch. Ein stiller, zuriickhaltender Junge* betritt kurz
Spielort: Das Stiick erdffnet an der Feuerstelle des ehemaligen die Szene, tragt ein Notenbuch und versucht es in die Feuerstelle

HJ-Heims, einem abgeschiedenen Ort, der durch dichtes Griin ~ zu werfen. Seine Bewegungen sind zogerlich, doch fokussiert; die
wie eine natiirliche Sackgasse wirkt. Inmitten dieser mystisch auf- vollstindige Personlichkeit und innere Konflikte werden erst im
geladenen Umgebung setzt eine leuchtend orangefarbene Acryl-  drauf folgenden ersten Akt sichtbar.

glas-Installation einen bewusst kiinstlichen Akzent. Das syntheti-

sche Material kontrastiert die steinerne Feuerstelle und bricht mit *Die Rollen sind geschlechtsunabhingig besetzbar.

dem Erscheinungsbild eines verborgenen Ritualplatzes.

Raumaufbau: Das Zentrum des Raumes bildet die bestehende
Feuerstelle - ein 61 cm hoher Zylinder aus Granitsteinen, mit
einer Vertiefung zum Entziinden eines Feuers. In das duflere
Mauerwerk sind Sonnen- und Radsymbole eingemeif3elt. Mit
einem Abstand von rund 1,80 m folgt ein polygonal angelegter
Betonsockel (25 cm hoch, 29 cm tief), der die Feuerstelle wie ein
zweiter Ring umfasst. Der Boden zwischen beiden Kreisen ist mit
Kopfsteinpflaster aus Granit ausgelegt, dessen Struktur sich radial
aus dem Zentrum entwickelt. Ein ebenfalls gepflasterter Weg ver-
bindet den Platz mit dem Vorbereich der ehemaligen Feierhalle.

Elemente: Der umlaufende Betonsockel wird von einer trans-
parenten, orangefarbenen Acrylglas-Sitzfliche iiberlagert, die den
Kreis fast vollstindig schliefit und nur eine Offnung zum Weg
freilasst. Durch seine synthetische Transparenz setzt das Acrylglas
einen irritierenden Gegenpol zur historischen Substanz.

Funktion fiir Handlung und Figuren: Das Publikum nimmt

auf der Acrylglas-Sitzflache Platz. Es sitzt sich auf engem Raum
gegeniiber und wird so Teil einer intimen, konzentrierten Raum-
situation. Im Zentrum umrundet der Dirigent die Feuerstelle,
wihrend er in die Inszenierung einfiihrt. Der Prolog endet, als
der Junge erscheint und versucht, ein Notenbuch in die Feuerstel-
le zu werfen.

Figuren: Der Dirigent* leitet in diesem Stiick kein musizierendes
Ensemble, sondern den gesamten Ablauf von Geschichte und
Bewegung. Er fungiert als Erzdhler, Moderator und Taktgeber des
Spaziergangs, der das Publikum durch die einzelnen Spielorte
fithrt. Mit prazisen Gesten und Kommentaren strukturiert er den
Ablauf, unterbricht oder beschleunigt Szenen und gibt den Figu-
ren wie dem Publikum Orientierung. Seine Présenz gleicht einer
lebendigen Partitur: Er hilt den Rhythmus, 6ffnet Pausen fiir
Reflexion und verbindet die fragmentarischen Episoden zu einem
fortlaufenden Spannungsbogen. Der Dirigent* verkorpert damit
nicht nur einen Vermittler zwischen Vergangenheit und Gegen-
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DIRIGENT*
FIGUR 1

Der Dirigent ist
der Erzéhler der
Geschichte. Er tragt
einen Hellgrauen
Overall. Aufierdem
hat er einen orang-
genen Taktstock
sowie ein orange-
nes Notenbuch bei
sich.
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Abb.77, Collage Dirigent
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Abh.78, Modellfotografie der
Feuerstelle beim ehem. HJ-Heim,
1:25
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Abb.79, Collage I. Akt
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Abh.80, Lageplan ehem. HJ-Heim
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Abb.81, Isometrie Anomalie ehem. HJ-Heim
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Abb.82, Grundriss Vorplatz des ehem.
HJ-Heims ohne Anomalie
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Abb.83, Grundriss Vorplatz des ehem.

HJ-Heims mit Anomalie
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Ahb.84, Collage Junge
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JUNGE*
FIGUR 2

Der Junge verkor-
pert das ehemalige
HJ-Heim. Er tragt
einen hellgrauen
Overall und ein
orangenes Tuch
um den Hals.

17
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Ahh.85, Modellfotografie des
ehem. HJ-Heims mit Vorplatz und
Feuerstelle, 1:100
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Abh.86, Modellfotografie der
Anomalie vor dem ehem. HJ-
Heim, 1:25
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Abb.88, Lageplan Rotmainhalle
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Abb.89, Isometrie Anomalie Rotmainhalle
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Abh.90, Grundriss Prager Platz bei der Rotmainhalle ohne Anomalie
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Abb.91, Grundriss Prager Platz bei der Rotmainhalle mit Anomalie
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Abh.92, Collage Marktfrau
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MARKTFRAU*
FIGUR 3

Die Marktfrau ver-
korpert die Rot-
mainhalle. Sie tragt
einen hellgrauen
Overall und eine
orangene Miitze.
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Abh.93, Fotografie des Prager
Platzes bei der Rotmainhalle mit
Anomalie, 1:100
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Abh.94, Fotografie der Anomalie
am Pragerplatz, 1:25
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Abh.96, Lageplan ehem. Haus der deutschen Erziehung
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Abh.97, Isometrie Anomalie ehem. Haus der deutschen Erziehung
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Abb.98, Grundriss La Spezia Platz beim ehem. Haus der deutschen Erziehung ohne Anomalie
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Ahhb.99, Grundriss La Spezia Platz beim ehem. Haus der deutschen Erziehung mit Anomalie
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LEHRER™
FIGUR 4

Der Lehrer verkor-
pert das ehemalige
Haus der deutschen
Erziehung. Er tragt
einen hellgrauen
Overall und ein
orangenes Ein-
stecktuch in seiner
Brusttasche.
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Abb.100, Collage Lehrer
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Abb.101, Fotografie vom Modell
des La Spezia Platzes beim ehem.
Haus der deutschen Erziehung
mit Anomalie, 1:100
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Abb.102, Fotografie der Anoma-
lie am La Spezia Platz, 1:25
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EPILOG

191

WAHNFRIED, SIEGFRIED-WAGNER-HAUS, RICHARD-WAGNER- STR. 43

Thema: Im Epilog fithrt der Weg der Figuren zur Villa Wahnfried
- dem ideologischen Ausgangspunkt Bayreuths. Mit Wagners
Ankunft setzte eine Linie aus Nationalismus, Antisemitismus und
schlief8lich Faschismus ein, die von seiner Familie iiber Genera-
tionen fortgefithrt wurde und die Stadt eng mit dem NS-Regime
verband. Noch nach 1945 wirkte dieses Erbe weiter. Hier, am
Ursprung, stellen sich die Figuren der Geschichte, um ihr eigenes
Schweigen zu durchbrechen.

Spielort: Das letzte Bithnenbild greift stark in das geordnete
Wahnfried Ensemble ein, einen Ort, der weniger alltdglichem
Stadtleben als einer touristischen Inszenierung unterliegt. Die
leuchtend orangefarbene Installation aus Vorhang, Haube und
Requisit setzt einen bewussten Kontrast zur klassizistischen
Umgebung und provoziert so den reprasentativen Charakter des
Areals. Vor diesem historisch aufgeladenen Schauplatz - einem
raumlichen Ausgangspunkt der nationalsozialistischen Vergan-
genheit Bayreuths - findet das Stiick seinen Endpunkt.

Raumaufbau: Von der Richard-Wagner-Strafle fiihrt eine Allee
auf den Vorplatz der Villa Wahnfried. Im Zentrum des Platzes
steht auf einer steinernen Stele die Bronzebiiste Konig Ludwigs
I1., umgeben von einem achteckigen Blumenbeet. Zur Rechten
liegt das Gartnerhaus, zur Linken das Siegfried-Wagner-Haus.
Der Boden ist vollstindig mit Kopfsteinpflaster belegt.

Elemente: Vor der Fassade des Siegfried-Wagner-Hauses erhebt
sich ein Bogenmast aus feuerverzinktem Stahl, an dem ein trans-
parenter Vorhang aus orangefarbener Folie befestigt ist. Rechts
unter dem Bogen befindet sich eine 80 x 110 cm grof3e, in den
Boden eingelassene Lichtfldche, auf der das Requisit - ein Quader
aus transparentem orangem Acrylglas - platziert wird. Vor dem
Mast, mit Blick auf die Villa Wahnfried, steht die Haube aus dem-
selben Material.

Funktion fiir Handlung und Figuren: Der transparente Vor-
hang markiert das Ende der Auffithrung, ohne den Blick auf das
Dahinterliegende zu verstellen. Das Stiick endet, doch das Da-
hinter bleibt sichtbar. Das Requisit kommt ein letztes Mal zum
Einsatz und dient dem Jungen, der Marktfrau und dem Lehrer als
symbolisches Sprungbrett — ein Ubergang von der Biihne in den
Raum des Publikums. Unter der Haube nimmt der Dirigent ein
letztes Mal seine Position ein, um den Vorhang zu schliefen und
zugleich das Weiterwirken der Erinnerungskultur anzudeuten.
Sitzplatze gibt es hier nicht mehr. Das Publikum steht, als Zei-
chen des Aufbruchs, um aktiv zu werden und die Verantwortung
fiir das eigene Erinnern zu ibernehmen.

Figuren: Im Epilog tritt der Dirigent* nicht mehr aktiv als Lenker
der Handlung auf, sondern iibergibt die Verantwortung an das
Publikum. Er verstummt, tritt unter die Haube und verharrt

dort bis zum Schluss. Seine Rolle symbolisiert die Ubergabe von
Reflexion und Verantwortung an die Zuschauer*innen. Der Leh-
rer* stellt Fragen zu Verantwortung, Schuld und Erinnerung. Er
reflektiert die Folgen seiner ideologischen Uberhéhung und die
Zerstorung, die er miterlebte, ohne Losungen anzubieten - die
Verantwortung wird damit erneut ans Publikum iibergeben. Die
Marktfrau* stellt situative Fragen, die auf gesellschaftliche An-
passung und Opportunismus abzielen. Sie reflektiert ihre wider-
spriichliche Rolle als Symbol fiir die Nutzung von Raumen und
Ideologien durch die Gesellschaft. Der Junge* stellt Fragen an
die Gegenwart und Zukuntft, die die Ambivalenz seiner eigenen
Geschichte reflektieren. Er bringt seine inneren Zweifel und das
Spannungsfeld zwischen Opfer- und Téterrolle zum Ausdruck.
Er fragt das Publikum welche Zukuntft sie sich fiir Kinder wie ihn
wiinschen.

Der Vorhang fillt.

*Die Rollen sind geschlechtsunabhingig besetzbar.
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Abh.104, Lageplan Wahnfried Ensemble
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Abb.105, Isometrie Anomalie Wahnfried Ensemble
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Abh.106, Grundriss Wahnfried Ensemble ohne Anomalie
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Abb.107, Grundriss Wahnfried Ensemble mit Anomalie
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Abb.108, Fotografie vom Modell
des Wahnfried Ensembles mit
Anomalie, 1:100
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Abb.109, Fotografie der Anoma-
lie beim Wahnfried Ensemble,
1:25
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NACHWORT

Diese Arbeit entstand aus einer personlichen Ausein-
andersetzung mit meiner Geburtsstadt Bayreuth. Dort
tiberlagern sich, kulturelle Grof3e, ideologische Auf-
ladung und historische Verantwortung auf besondere
Weise. Im Verlauf des Arbeitsprozesses hat sich mein
Blick auf die Stadt und ihre Architektur verandert. Was
zunichst als Untersuchung einzelner Bauwerke begann,
wurde zu einer Suche nach den unsichtbaren Schichten
der Erinnerung, nach dem, was im Raum verborgen,
verdrangt oder vergessen wurde.

Das Theaterstiick, das im Rahmen dieser Arbeit entwi-
ckelt wurde, ist nicht als abgeschlossenes Werk zu ver-
stehen, sondern als offenes Angebot. Es soll einladen,
den Stadtraum als Bithne des Erinnerns und Verhan-
delns zu begreifen, auf welcher Vergangenheit, Gegen-
wart und Zukunft durch das Publikum miteinander ins
Gesprich treten kdnnen.

Ich hoffe, dass diese Arbeit Impulse geben kann, Archi-
tektur starker als gesellschaftliches Medium zu be-
greifen. Als ein Werkzeug demokratischer Reflektion
und als Beitrag zu einer lebendiger Erinnerungskultur.
Auflerdem ist es ein Appell an Architekturschaffende
sich der Verantwortung ihres Schaffens bewusst zu wer-
den und eine Haltung zu faschistischer Architektur und
gegen antidemokratische Entwicklungen einzunehmen.
Diese Auseinandersetzung im Zuge meiner Master-
arbeit hat mein Verstdndnis von Architektur gescharft
und ldsst sich am treffendsten mit einem Zitat von
Heinz Wirz beenden: “Gebaude wollen selbst gesehen,
erlebt, beobachtet sein. Sie unterliegen damit in ihrem
Wesen und in ihrer Wirkung der Anschauung. Aller-
dings sind Gebdude nicht naturgegeben. Sie sind Mach-
werk des Menschen. Als das sind sie erdacht, erfundene
Gebilde. Sind aber die Gebdude erdacht, dann liegen
ihnen Gedanken zugrunde. Und diese Gedanken lassen
sich oft finden, formulieren, erfassen.” (§ik, 2000, S.7)
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LISTE BELASTETER GEBAUDE

LISTE RELEVANTE BAUTEN MIT WAGNER BEZUG

Festspielhaus

Funktion: Opernhaus, ausschliefllich Auffithrungen von Wagner Opern
Planung/Bau: 1972-75

Ort: Festspielhtigel, 1

Architekten/Planer: Otto Briickwald, Gottfried Semper

Zustand: erhalten

Villa Wahnfried

Funktion: ehemals Wohnhaus, heute Richard-Wagner-Museum
Planung/Bau: 1872-74

Ort: Richard Wagnerstrafle, 48

Architekten/Planer: Carl Wolfel, Wilhelm Neumann, rekonstruiert durch
Hans Reissinger

Zustand: erhalten

Siegfried-Wagner-Haus

Funktion: ehemals Wohnhaus, heute Richard-Wagner-Museum
Planung/Bau: 1894

Ort: Richard Wagnerstrafle, 48

Architekten/Planer: Carl Wolfel, erweitert durch Hans Reissinger
Zustand: erhalten

Chamberlainhaus

Funktion: ehemals Wohnhaus, heute Jean-Paul-Museum
Planung/Bau: 1878

Ort: Wahnfriedstraf3e, 1

Architekten/Planer: Carl Wolfel

Zustand: erhalten

LISTE RELEVANTE BAUTEN AUS DER ZEIT DES NATIONALSOZIALISMUS IN
BAYREUTH

GAU-, KREIS- UND GEMEINDEZENTREN

Gauforum, Projekt |

Funktion: Gauleitungsgebaude mit Turm, Aufmarschplatz, Stadttheater,
Gebiude fiir SA und SS, Hotel

Planung/Bau: ca. 1934-37

Ort: 6stlich der Stadthalle und siidlich des Hofgartens um den GeifSmarkt
gruppiert

Architekten/Planer: Regierungsbaumeister Hans Reissinger

Zustand: nicht realisiert

Gauforum, Projekt I

Funktion: Gauleitungsgebdude mit Turm, Kleiner Aufmarschplatz, Stadt-
theater, Gauhalle, Kreisleitung, Handelskammer, Handwerkskammer,
Finanzamt, Gebaude der Landesbauernschaft, HJ-Gebaude, Museum,
Tennisplatze, Hotel und weitere Bauten mit unbestimmtem Zweck
Planung/Bau: ca. 1937-42

Ort: stidlich der Innenstadt, anschlieflend an die Friedrichstrafle
Architekten/Planer: Regierungsbaumeister Hans Reissinger

Zustand: nicht realisiert
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VERKEHRSBAUTEN

Tankstelle, Reichsautobahn Niirnberg - Berlin

Funktion: Tankstelle

Planung/Bau: Ausfithrung 1937, Neuplanung 1938-40
Ort: -

Architekten/Planer: Oberste Bauleitung Niirnberg
Zustand: nicht erhalten, Abgerissen in den 70er Jahren

ERZIEHUNG UND AUSBILDUNG

Haus der Deutschen Erziehung

Funktion: Verwaltungszentrum des NS-Lehrerbundes
Planung/Bau: Neubau 1933-36

Ort: Luitpoldplatz

Architekten/Planer: Hans Reissinger

Zustand: »entmonumetalisiert« Biirogebaude der E.ON Bayern

Haus fiir Lichtbild und Film

Funktion: Generalstabsgebaude fir Lichtbildpropaganda und Schulungs-
stitte fiir Lehrer

Planung/Bau: Neubau um 1935

Ort: Luitpoldplatz

Architekten/Planer: Hans Reissinger und Regierungsbaumeister Alfred
Locke

Zustand: nicht erhalten, heute Neubau mit Einrichtungshaus

Verwaltungsgebaude des NS-Lehrerbundesbereich Wirtschaft und Recht
Funktion: Biirordume mit Luftschutzkeller ab 1944

Planung/Bau: Neubau um 1937

Ort: Luitpoldplatz 12

Architekten/Planer: Hans Reissinger und Regierungsbaumeister Alfred
Locke

Zustand: erhalten, heute Mobelgeschaft und Wohnen

Reichsmutterschule fiir Erzieherinnen

Funktion: Gebdaude von NS-Lehrerbund und NS-Frauenschaft
Planung/Bau: Neubau um 1937

Ort: Ringstrafle -

Architekten/Planer: Hans Reissinger und Regierungsbaumeister Alfred
Locke

Zustand: unklar ob realisiert

Gemeinschaftshaus der Neuen Baumwollspinnerei

Funktion: Gemeinschaftshaus

Planung/Bau: -

Ort: Ecke Gutenbergstrafle-Friedrich von Schillerstrafle
Architekten/Planer: -

Zustand: nicht erhalten

HJ- UND PARTEIHEIME

HJ-Heim

Funktion: HJ-Heim

Planung/Bau: Neubau um 1938

Ort: Hindenburgstrafle 47

Architekten/Planer: Arthur Rosenauer

Zustand: erhalten, Nutzung als KOMM - Kommunales Jugendzentrum
Bayreuth
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SIEDLUNGEN

Hans Schemm Gartenstadt

Funktion: Villensiedlung fiir politischen Akteure, Kaufleute, Freiberufler,
gehobene Beamte

Planung/Bau: 1937-39

Ort: Gartenstadt

Architekten/Planer: -

Zustand: strukturell erhalten

Stahlheilsiedlung Griiner Baum

Funktion: Wohngebiude fiir offene Kéuferschaft
Planung/Bau: 1934-35

Ort: Griiner Baum

Architekten/Planer: -

Zustand: strukturell erhalten

Siedlung Pottensteinerstrale

Funktion: Wohngebiude fiir Kriegsveteranen und eine sonst offene Kau-
ferschaft

Planung/Bau: 1936-1938

Ort: Pottensteinerstrafle

Architekten/Planer: -

Zustand: strukturell erhalten

SA-Siedlung Birken

Funktion: Reihenhduser bevorzugt fir SA-Ménner
Planung/Bau: 1936-40

Ort: Birken

Architekten/Planer: -

Zustand: strukturell erhalten

SA-Dankopfersiedlung

Funktion: Wohngeb4ude mit Flache fiir Anbau u. Kleintierhaltung, bevor-
zugt fiir SA-Ménner

Planung/Bau: 1939-40

Ort: Roterhiigel

Architekten/Planer: -

Zustand: strukturell erhalten

Siedlung Saas

Funktion: Doppelhaushilften fiir Arbeiterfamilien
Planung/Bau: 1933-37

Ort: Saas

Architekten/Planer: -

Zustand: strukturell erhalten

Siedlung Laineck

Funktion: Doppelhaushilften fiir Arbeiterfamilien
Planung/Bau: 1933

Ort: Laineck

Architekten/Planer:

Zustand: strukturell erhalten
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KULTUR, SPORT UND FREIZEIT

Richard Wagner-Festspielhaus
Funktion: Festspielhaus
Planung/Bau: 1933-41

Ort: Festspielhiigel

Architekt/Planer: Emil Rudolf Mewes
Zustand: nicht realisiert

Ludwig-Siebert-Halle mit Aufmarschplatz

Funktion: Versammlungshalle

Planung/Bau: 1934-36

Ort: Ecke Friedrichstrafle/Ludwigstrafle

Architekt/Planer: Stadtbaurat Hans Schmitz und Regierungsbaumeister
Hans Reissinger

Zustand: erhalten, heute Stadthalle

Gausportfeld

Funktion: Stadionentwiirfe
Planung/Bau: 1935

Ort: -

Architekt/Planer: Hans Reissinger
Zustand: nicht realisiert

Gaststatte Rotmainhalle

Funktion: Gaststétte

Planung/Bau: Ausfithrung 1934-35

Ort: Hindenburgstrafle 3

Architekt/Planer: Oberstadtbaurat Schmitz
Zustand: erhalten, genutzt als Gasstitte

DIENSTLEISTUNGSBAUTEN

Winifred-Wagner-Heim

Funktion: Miittergenesungs- und Sauglingsheim

Planung/Bau: 1937-1940 Ausfithrung 1938-42

Ort: Preuschwitzerstrafe 101

Architekt/Planer: Bauatelier des Hauptamtes fiir Volkswohlfahrt und Paul
Bottcher

Zustand: erhalten, heute Klinik Hohe Warte

Hotel Bayreuth am Gauforum
Funktion: Hotel

Planung/Bau: 1939-40

Ort: am Gauforum
Architekt/Planer: Hans Groffmann
Zustand: nicht realisiert

INDUSTRIEBAUTEN

Mark- und Viehversteigerungshalle, Rotmainhalle
Funktion: Mark- und Viehversteigerungshalle
Planung/Bau: Ausfithrung 1934-35

Ort: Hindenburgstraf3e 1

Architekt/Planer: Oberstadtbaurat Schmitz
Zustand: erhalten, genutzt als Markthalle
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MILITARBAUTEN

Hans-Schemm-Kaserne

Funktion: Kaserne

Planung/Bau: Ausfithrung 1937-38

Ort: Ludwig-Thoma-Strafle 7

Architekt/Planer: Heeresbauamt Ansbach

Zustand: erhalten, Nutzung durch Sozialgericht und Autobahndirektion

Flugplatz

Funktion: Flugplatz

Planung/Bau: Ausfithrung 1939

Ort: Nordlich der Bahnstrecke nach Warmensteinach befand sich an der
Bindlacher Allee der Flugplatz Laineck

Architekt/Planer: Luftwaffenhauptverwaltung

Zustand: nicht erhalten

KZ UND ZWANGSARBEITERLAGER

Arbeitslager des KZ-Flossenbiirg

Funktion: Zwangsarbeiterlager (ca. 50 Hiftlinge) fiir den SS-Betrieb »Ins-
titut fiir physikalische Forschung in der Neuen Baumwollspinnerei«
Planung/Bau: ab 1944

Ort: -

Architekt/Planer: -

Zustand: nicht erhalten

Vier Zwangsarbeiterlager

Funktion: Zwangsarbeiterlager fiir Mechanische Baumwollspinnerei
Planung/Bau: ab 1942

Ort: Brandenburgerstrafle 2, Badstrafle 34, Carl Schuellerstrafle 54, Insel-
strafle 25

Architekt/Planer: -

Zustand: nicht erhalten
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LISTE PERSONEN

WAGNERSTADT Wolfgang Wagner (1919-2010)
Sohn von Winifred und Siegfried Wagner, Leiter der Festspiele von 1951-
Richard Wagner (1813-1883) 2008, war Mitglied der HJ und vertrauter Adolf Hitlers

Komponist und Dirigent, Dichter und Theaterregisseur, Antisemit

Hans Walter Wild (1919-2001)
Cosima Wagner (1837-1930) Bayreuther SPD Oberbiirgermeister von 1958-1988
Tochter von Franz Liszt und zweite Ehefrau Richard Wagners, Leiterin
der Festspiele von 1883-1906, Antisemitin

Siegfried Wagner (1869-1930)

Sohn von Cosima und Richard Wagner, Leiter der Festspiele von 1908-
1930

Houston Stewart Chamberlain (1855-1927)

Schwiegersohn Cosima und Richard Wagners, Englisch-deutscher
Schriftsteller; Verfasser zahlreicher rassistischer und antisemitischer
Schriften

GAUHAUPTSTADT

Winifred Wagner (1897-1980)
Frau von Siegfried Wagner, Leiterin der Festspiele von 1931-1944, Natio-
nalsozialistin und enge Vertraute Adolf Hitlers

Hans Reissinger (1890-1972)
Architekt im NS-Regime und wéhrend der Nachkriegszeit, seine Nichte
Gertrud Reissinger war die Ehefrau Wieland Wagners.

Hans Schemm (1891-1935)
NSDAP-Gauleiter der Bayerischen Ostmark, Reichswalter des National-
sozialistischen Lehrerbunds (NSLB) und Bayerischer Kultusminister

Fritz Wachtler (1891-1945)
ab 1935 NSDAP-Gauleiter der Bayerischen Ostmark und Reichswalter
des Nationalsozialistischen Lehrerbunds (NSLB)

Dr. Fritz Kampfler (1904-1985)

NSDAP-Oberbiirgermeister der Stadt Bayreuth von 1938-1945, SS-
Standatenfiihrer und Mitglied des Sicherheitsdiensts des Reichsfiihrers
SS (SD), ab 1949 Mitglied der CSU

Bodo Lafferentz (1897-1975)
SS-Obersturmbahnfiihrer, Organisator der ‘Kriegsfestpiele) verheiratet
mit Verena Lafferentz der Enkelin Richard Wagners

NEU BAYREUTH
Fritz Meyer (1898-1980)

Rechtsanwalt von Winifred Wagner wihrend ihres Entnazifizierung
Prozesses.

Wieland Wagner (1917-1966)

Sohn von Winifred und Siegfried Wagner, Leiter der Festspiele von 1951-
1966, war Mitglied der HJ und spiter der NSDAP, iibte Tatigkeiten im
Auflenlager Bayreuth aus, vertrauter Adolf Hitlers
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